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JEST...

s.2-5

Z okazji Dnia Kobiet Muzeum Historyczne w Bielsku-
-Bialej przygotowalo wystawe Kobieta zmienng jest...
chorzowskiej malarki Marzeny Naliwajko tworzacej pod
pseudonimem Pola Minster. To wydarzenie wyjatkowe,
poniewaz bedzie to pierwsza indywidualna wystawa au-
torki w Bielsku-Bialej.

Pola Minster jest artystka szczegélna. Studia w katowic-
kiej Akademii Sztuk Pieknych podjeta jako dojrzata osoba,
jako zona i matka. Poszukiwania wtasnej drogi twdrczej
miaty sie dopiero rozpoczac.

W poczatkowym okresie ptétna artystki zdominowat
temat kobiecego ciala, zanurzonego w onirycznej rzeczy-
wisto$ci. Doswiadczeniem tamtego malarstwa byl niepo-
kéj — odzwierciedlony miedzy innymi w postaci zagubionej
dziewczynki (Wyprawa).

W etapie przejsciowym malarka przygotowywata sie do
zerwania z przypisywanym jej artystycznym ,pietnem”
meza Piotra Naliwajki. Powstat wowczas obraz pod znacza-
cym tytutem Gotowa do wyjscia— manifest kobiety-artyst-
ki, oznaczajacy uwolnienie si¢ od ,wystraszonego dziecka
w sobie” i, spetania” macierzynstwem.

Autoportret Kreacja zapoczatkowal nowy okres twérczy.
Artystka zmienita styl i obrata pseudonim. Objawita sie
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jako malarka §wiadoma swej artystycznej sity i tozsamosci.

Wystawa malarstwa Poli Minster sktada sie z ponad 20
najnowszych prac. Sg to olejne portrety, w ktérych postu-
guje sie doskonalym warsztatem, operuje czystym i zywym
kolorem, $miato korzysta z najlepszych tradycji malarstwa
XX wieku, tworzac swoéj wlasny styl.

W warstwie formalnej kazde z pt6cien stanowi starannie
przemyslang i zabudowana kompozycje. To Swiat intelek-
tualnie uporzadkowany, w ktérym nie ma miejsca na przy-
padek. Motywy architektoniczne, ro$linne, udrapowana na
antyczng modle materia tworza bogate i geste tto obrazu,
ktére zawsze koresponduje z portretowang postacia. Atrak-
cyjna, estetyczna i niemal teatralna forma jest tu no$ni-
kiem okreslonych tredci, ktére pozbawione sg taniego sen-
tymentalizmu.

Malarstwo chorzowskiej artystki méwi w imieniu kobiet
o prawie do samostanowienia i wolnosci twoérczej. Poka-
zuje kobiete-cztowieka uwiklang w opresyjna kulture. Ko-
biete wplatana w role spoleczne, oczekiwania, ale réwniez
wyzwalajaca sie z powyzszych determinantéw.

Kobieca postac z portretéw jest mloda i piekna. Milczy,
wydaje sie nieobecna i zimna, oto krélowa niewzruszona
bogactwem, ktére jg otacza. Pola Minster poddaje czasem

WIBOGACA

bohaterke swoistej defragmentaryzacji, jej gtowa znika
w gornej czesci kadru. Taki zabieg personifikuje niedoj-
rzato$¢ emocjonalnag i skupienie tylko na fizycznosci.

Waznym elementem malarstwa sg dlonie. Niezwykle
ekspresyjne, opowiadajg o zmaganiu si¢ z zyciem i $wia-
tem, one zdradzaja to co ukrywa twarz.

Artystka nieustannie szuka inspiracji. Geometryzacja,
efekty Swiatlocieniowe, kolorystyka oraz dekoracyjne trak-
towanie kompozycji przywodza na mysl realizacje artde-
kowskie. Autorka przyznaje, ze na jej tworczo$¢ wptywa
ekspresjonizm niemiecki, malarstwo berlinskie z lat 20.
i 30. XX wieku i Nowej Rzeczowosci, zwlaszcza Christian
Schad i Otto Dix.

Obrazy autorstwa Poli Minster bedzie mozna ogladaé
w Galerii Strzelnica do 30 kwietnia. Zapowiada sie nie-
zwykla wystawa, zmienna jak kobieta... Dla zwiedzaja-
cych przygotowaliSmy kilka twérczych zadan i niespo-
dzianek. Szczegély znajduja si¢ w niniejszym numerze
»Wystawnika”.

Serdecznie zapraszam na spotkanie z malarstwem Poli
Minster.

kurator wystawy: Justyna Gajda-Stupnicka
Muzeum Historyczne w Bielsku-Biatej

Muzeum Historyczne w Bielsku-Biatej zaprasza na otwarcie wystawy malarstwa

Galeria Strzelnica Muzeum Historycznego w Bielsku-Biatej, ul. Wzgorze 16

Kobieta zmiennq Jest...

Pola Minster

- 6 marca 2014 roku
- 0godzinie 18.30

Wystawa czynna do 30 kwietnia
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KALENDARZ WYDARZEN
MUZEUM HISTORY(ZNEGO
W BIELSKU-BIALE)

ZAMEK KSIAZAT SULKOWSKICH
43-300 Bielsko-Biata, ul. Wzgorze 16
www.muzeum.bielsko.pl

GALERIA IM. KSIECIA A.J. SULKOWSKIEGO

25 pazdziernika 2013 - 30 marca 2014

Roma Ligocka - malarstwo

Pierwsza retrospektywna wystawa obrazéw oraz projektow
kostiuméw scenicznych Romy Ligockiej. Na ekspozycje skta-
daja sie prace malarskie artystki, poczawszy od jej czaséw
studenckich w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych, az po
wspolczesnosé.

Muzeum przygotowalo takze pierwszy w karierze artystki al-
bum jej malarstwa, w ktérym zaprezentowane zostaty koloro-
we reprodukcje dziet podzielone na Prace wczesne, Sceny z Zy-
cia, Kobiety i anioty oraz Swiadectwa. W formie aneksu do-
taczono projekty kostiumow.

GALERIA STRZELNICA

7 marca- 30 kwietnia

Pola Minster

Kobieta zmiennag jest...

Wystawa obrazéw chorzowskiej artystki, pochodzacych z jej
ostatniego okresu tworczego. Przedmiotem malarstwa Poli
Minster jest kobieta wyemancypowana, zadajaca samookre-
$lenia, silna, lecz samotna w swoich skomplikowanych wy-
borach i relacjach spotecznych.

STARE KINO W STARYM ZAMKU
Spotkania prowadzone przez
Stanistawa Janickiego
rozpoczynaja sie o godzinie 17:00
11 marca (wtorek)
Boska, o zjawiskowej urodzie — Greta Garbo —cz. 1

8 kwietnia (wtorek)

Krélewska i hipnotyzujgca — Greta Garbo —cz. 2

13 maja (wtorek)
Tajemnicza i komediowa — Greta Garbo —cz. 3

STARA FABRYKA
43-300 Bielsko-Biata, pl. Zwirki i Wigury 8
www.muzeum.bielsko.pl

Nowa wystawa stata w odrestaurowanych pomieszczeniach
dawnej fabryki sukna Biittneréw. Od wiékiennictwa do
matego fiata. Przemyst Bielska-Bialej w XIX i XX wieku
ukazuje industrialne oblicze miasta: §wiat tetnigcych praca
warsztatow, manufaktur i fabryk. W salach przedzalni, przy-
gotowalni, tkalni i wykonczalni Starej Fabryki zgromadzono
wyjatkowa kolekcje maszyn i urzadzen, pracujacych w daw-
nych zaktadach wi6kienniczych. Galeria w Fabryce, ulokowa-
na na poddaszu, zaprasza na wystawy czasowe.

GALERIA W FABRYCE

1 lutego — 30 marca 2014

Ziemia jest plaska

Bartek Zygmunt-Siegmund - malarstwo

Wystawa najnowszych obrazow bielskiego artysty, finalisty
Konkursu Gepperta 2009 oraz laureata 40. Biennale Malarstwa
Bielska Jesieri 2011 (wyréznienie ,Art Experts Magazine”).

DOM TKACZA

43-300 Bielsko-Biafa, ul. Jana lll Sobieskiego 51
www.muzeum.bielsko.pl

Dom Tkacza jest proba zrekonstruowania wnetrza domu
i warsztatu sukienniczego nalezacego do mistrza cechowe-
go. Natomiast na nowej ekspozycji mieszczacej sie na pod-
daszu mozna zobaczy¢ stroje ludowe ze zbior6w Muzeum
Historycznego w Bielsku-Biatej.

FALATOWKA
43-360 Bystra, ul. Juliana Fatata 34
www.muzeum.bielsko.pl

Nowa ekspozycja stala przygotowana na pietrze willi Juliana
Falata prezentuje tworczo$¢ malarska artysty oraz jego kolek-
cjonerskie pasje.

Terminy rozpoczecia i zakonczenia wystaw
moga ulec zmianie!

POLA

Urodzila sie w 1964 r. W latach 1997-2002
studiowala w ASP w Katowicach. Dyplom na wy-
dziale malarstwa uzyskala w pracowni prof. Ro-
mana Nowotarskiego.

Tworczosc Poli Minster jest gteboko osadzona
w tematyce ludzkiej egzystencji, malarka por-
tretuje los czltowieka poprzez watek zycia ko-
biety, poczawszy od narodzin, przez dorastanie,
w koricu po dojrzatosc.

»,Moje malarstwo nie jest rozrywka, zabawa
czy sposobem milego spedzania czasu, to praw-
dziwa walka z samg sobg, z wlasnymi ograni-
czeniami, to ciggle pokonywanie leku przed
plaszczyzna pustego ptdtna, to nieustanne py-
tanie siebie: czy tym razem dam rade, czy
potrafie uja¢ pedzlem wszystko to, co wypetnia
mojg wyobraznie, co niepokoi, zmusza do dzia-
fania. Bycie artystg to ciezka i odpowiedzialna
praca, jesteSmy tym, co po sobie zostawimy...”
— mowi.

oF MWOOH
KODAK 400TX

Fot. Maciej Niestony

DLONIE

[...] Marzena Naliwajko jest malarkg o wyrazistym, indy-
widualnym stylu, o ogromnych mozliwosciach i fascynu-
jacej artystycznej osobowosci. Znakomity warsztat, wyo-
braznia, intrygujaca, wolna od banatu narracja, zdolnos$¢
do wzruszania widza... to ogromna sita jej malarstwa. [...]

Malarstwo Marzeny Naliwajko - ,mistrzyni pigknych
dtoni” - jest, wraz z jego tajemna symbolika, po prostu
piekne i samo w sobie pelne wymownej sily.

Akademi¢ Sztuk Pigknych ukonczyta jako kobieta
dojrzata i zarazem zona wybitnego malarza oraz matka ich,
woweczas dziewiecioletniej, corki Olgi.

Zrazu dala sie poznac jako kobieta tworzaca w aurze
snéw i w bezposredniej bliskosci skojarzen surrealistycz-
nych. Obsesyjnie podejmuje watek kobiecego ciata i jego
niepokojacych relacji z natura, otwarcie daje wyraz ztozo-
nosci wlasnych zwigzkéw ze §wiatem. Kobiece i dziewcze-
ce cialo oplecione pnaczami o strukturze bizuterii (Perlica,
OrzeZwiajqgca herbatka, Lilith, Gotowa do wyjscia) to az
nadto wyrazny, czytelny komunikat, a najpewniej takze
klucz do tajemnego ogrodu sztuki artystki. Niepokdj jest
integralng cecha obrazéw Marzeny Naliwajko, tych z lat
2002-2005, malowanych bezposrednio po ukoniczeniu
studiéw, a wiec jeszcze przed radykalng zmiang stylistyki.
Czesto uosabia go uwiklana w oniryczng i nie w petni
rzeczywista sytuacje postac¢ dziewczynki (Cichosz, Wypra-
wa, Piknik pod wiszqcq skatq, W raju — pora karmienia,
Luna). Utrzymane w tej konwencji obrazy sprawiaja
wrazenie usilnych préb wydostania sie z postaci ,spetane;j”,
splatanej dzieckiem. I mamy tu do czynienia z proble-
mem dwojakim, z dwoma wymiarami dramatu ,spgtania’”.
Po pierwsze, jest spetanie w rozumieniu siebie jako dziecka
niegotowego jeszcze do stawienia czola zyciu. Na obra-
zach widzimy przeciez nieraz dziewczynke niesamodziel-
na (W raju — pora karmienia), bezbronng (Aniot stréz),
bezradna, nieraz wycofanga, przede wszystkim niepewna
siebie, wystraszong (Cichosz). Ale jest tez wymiar drugi
tego malarskiego watku, by¢ moze bardziej dostowny, cho¢
nie mniej wazny. Jest nim spetanie macierzynstwem,
ograniczajagcym cala rzeczywisto$¢, niepozwalajacym
doswiadczaé¢ wolnosci innego Swiata.

Na obrazie Cos (2005) widzimy drzewo i nabrzmialg
niepokojagcym pulsowaniem dziuple, wewnatrz goraca,
wrecz rozzarzona, ktéra zakrywa napieta blona, skrywaja-
ca tajemnice — moze pragnien, a moze kotlujacego sie
wewnatrz i wylewajacego sie ,nieznanego”. Jak macica, jak
brzuch pelen szukajacej drogi ujScia nieznanej materii,
lawy, tajemnej, przejmujacej lekiem rzeczywistosci. Plétna,
ktére wyrazajg tak ujete intuicje, powstawaty jako doswiad-
czenie pierwszych lat macierzynstwa. Wyjatkowej natury
jest pochodzacy z tego samego roku obraz Stworzenie.
Rozpalone, wrecz nienaturalnie czerwone dlonie wciaz
jeszcze pochylone nad owocem aktu stwoérczego, ktérym
jest wyrzezbiony (w formie reliefu) konik z piasku na plazy.
Kruchy, delikatny, kobiecy o interesujacej kompozycjiiory-
ginalnej kolorystyce obraz wzrusza i podobnie jak tajemni-
cze Cos zapowiada jakby nadejscie istotnej nowosci w na-
brzmiatej napieciem twdrczosci artystki.

Obrazy Marzeny Naliwajko przedstawiajace kobiete doj-
rzala sa zmystowe, cielesne i naznaczone sugestywnym
erotyzmem, ale takze jego niepokojaca sila. Z zadziwiajaca
swobodg artystka porusza sie w réznej bardzo stylistyce,
nie tracgc artystycznej tozsamosci, cho¢ wtedy przyjmuje
pseudonim — Pola Minster. Tym nowym imieniem sygnuje
swoje obrazy.

Byto to w roku 2007, kiedy zaskoczyta Smiatymi i udany-
mi nawigzaniami, kojarzacymi sie z okresem miedzywoj-
nia, sztuka art déco, miedzy innymi twoérczosécia Tamary
Lempickiej.

Sa to jednak projekty o silnie zindywidualizowanych
znamionach, w istocie niemozliwe do prostego zaklasyfi-
kowania, a skojarzenie ich ze wspomniang stylistyka ma
chyba jedynie znaczenie porzadkujace. Niezaleznie od
zmiany estetyki swoich ptécien Marzena Naliwajko pozo-
stawia — jako dla nich kluczowg - kobiecos¢, tutaj, w no-
wym okresie malowania bardziej jeszcze wypelniong uroda
i naznaczong ujmujaca elegancja. Sprawnos$¢ techniczna
pozwala artystce wypowiada¢ sie w niemal dowolny spo-
sob, ale zawsze przekonujgco i — co nietrudno zauwazy¢ —
7 narastajacq wraz z uplywem czasu pewno$cig siebie.
Ogromna droge artystka przeszta zaledwie w ciggu kilku lat
od obrazu Cichosz (2002) do dzieta Kreacja (2005). W kom-
pozycjach jej prac z lat 2007-2008 panuje radykalna dyscy-
plina. Wszystkie miejsca sg wypetnione. Nie ma wolnych
przestrzeni, nawet najmniejszych. Kazde miejsce otrzymu-
je swoj ornament. Zadnej pustki (horror vacui?), w ktora
mogtoby sie wkras¢ nieuporzadkowanie, ciato obce, co§,
co by burzylo kompozycje, pozostawialo niepokéj. Twor-
czo$¢ Marzeny Naliwajko ma wymiar przede wszystkim
intelektualny. Sama tak ja wlasnie traktuje. Swiat jej obra-
z6w ,,po przemianie” (Kreacja, Olga, Magda K., Czeka mnie
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Gotowa do wyjscia, 2004

jeszcze wiele préb, Trudna rozmowa) to $wiat intelektual-
nie uporzadkowany, a zarazem nieznoszacy pustki. Wyra-
zaja go kompozycje przemyslane, pedantycznie wykonane,
wrecz sterylne... Sg odbiciem natury artystki, ktéra na no-
wo pozwala sie¢ odkry¢ odbiorcy. Ow ornament onegdaj
stanowit swoiste urzeczywistnienie bizuterii i ozdéb, ktére
znala z prac swojej mamy. Pojawiaja sie one juz wyraZznie
w obrazie Piknik pod wiszqgcq skatg (2003) i czesto spla-
tajg sie w starannie ulozone platy materii, wypetniajace
szczelnie niemal wszystko i nadajgce ptétnom swoista
strukture modernistycznych witrazy. Zmienia sie orna-
ment, jednak nigdy nie znika. Bizuterie ,ze swoich obra-
z6w” artystka nosi czasem na sobie...

Szczero$¢ jej wypowiedzi, a takze odwaga ukazujaca
kobieco$¢ wolng od sentymentalizmu i tzawosci to cechy
malarstwa Marzeny Naliwajko charakterystyczne, ale tez
uwodzicielskie. Artystka ujmuje autentyzmem, zaciekawia
tajemng aurg przedstawien. Najpierw uporczywie powra-
cajaca do motywu dziewczynki spetanej niezbadanymi
przeczuciami i lekami, wcigz prébujaca te dziewczynke
w sobie uspokoié, ukoi¢, ale tez przezwyciezy¢, a potem,
kiedy sie to wreszcie udaje, zastepujgca ja Swiadoma siebie
i swojego piekna, swojej cielesnosci i samotnosci, dojrzata
kobieta. Obrazem przelomowym jest tu bez watpienia
Gotowa do wyjscia (2004). Naga, naznaczona silnie pulsu-
jaca seksualnoscia kobieta trzyma w dloni torebke, synonim
kobiecej samowystarczalnos$ci. Umieszczony w widocznym
miejscu na ramieniu plaster antykoncepcyjny, hatasliwie
manifestuje wyzwolenie. Wyssata ze stojgcego obok suche-
go juz drzewa, ktérego gatazkami jest opleciona, wszystkie
soki i przejeta jego sily. Odzyskata pewno$¢ siebie i jest
wolna, jest wolna... i sama. W tle, w oddali ledwo widoczny
ptot $wiadczy o domniemanej, dalekiej obecnosci mezczy-
zny w tej chwili niepotrzebnego, w kazdym razie niepo-
trzebnego jako punkt odniesienia dla jej kobiecej tozsamo-
§ci. Zreszta i samo drzewo obok niej to symbol - jest
martwe i na swdj sposéb meskie. By¢ moze zatem obraz
to takze alegoria ostentacyjnej wolnosci, nieptodnosci,
antykoncepcji, swoisty KRZYK! Radykalne przeciwienistwo
obrazu Cos, gdzie ptodnos¢ niepokoita, wrecz przerazata
swoja monstrualnoscia i nieprzewidywalnoscia. Bez wat-
pienia, obydwa obrazy sa w twérczos$ci Marzeny Naliwajko

Gisele d'Assailly
RECEPTA NA PIEKNO

Kobieta powinna mie¢:

— trzy dtugie: ciato, wlosy i rece;

—trzy krétkie: zeby, uszy i stopy;

— trzy czarne: oczy, brwi i rzesy;

— trzy biate: skére, zeby i rece;

— trzy czerwone: wargi, policzki i paznokcie;
— trzy waskie: usta, talie i kostki;

— trzy thuste: ramiona, uda i tydki;

— trzy delikatne: palce, wtosy i wargi;

— trzy matle: gtowe, podbrédek i nos;

— trzy szerokie: klatke piersiowg, czoto i odstepy
miedzy brwiami.

Pola Minster zainspirowana powyzszg ,recepta na
piekno” francuskiej dziennikarki Gisele d'Assailly
zaprasza do zabawy, polegajacej na zaprojektowa-
niu wlasnej kobiety.

Szczegbty znajda Panstwo na wystawie Kobieta
zmienngq jest... w Galerii Strzelnica.

graniczne (przejSciowe). Odczuwalne jest w nich napiecie
wewnetrznego zmagania sie ze sobg oraz to, ze samo
malowanie wigze sie w tworczosci artystki z przetamywa-
niem niecheci, z trudem, z czynno$cig wrecz nieprzyjem-
ng, aczkolwiek skutkujacg nieskrywanag satysfakcja na
widok ostatecznego efektu. R6zni sie wiec jej malarstwo od
tworczosci wielu wspétczesnych artystek, ktére od owego
meskiego punktu odniesienia uwolni¢ sie nie potrafia,
a nieraz tez dramatycznie zwracaja si¢ przeciw swojej
kobiecosci i ja tym samym kwestionuja.

W obrazie Gotowa do wyjscia Marzena Naliwajko
ostatecznie przecina pepowine laczaca ja z malarstwem
meza, wybitnego artysty. Jest juz gotowa, by zamanifesto-
wacé tworczo$¢ $wiadoma nie tylko swej warsztatowej
sprawnodci, ale i swobody wypowiedzi. Wie, ze ,czeka ja
jeszcze wiele préb.” Opowiada o tym w innym obrazie
o takim wtasnie tytule. ,Gotowa do wyjécia” jest kobieta
Swiadoma tego, Ze ostatecznie zawsze pozostaje sama
i sama musi stawi¢ czoto wszelkim wyzwaniom zycia. Nie
jestjuz bezbronna dziewczynka. Przezwycigzyla ja w sobie.
Nie rozczula sie nad soba. Stata sie swiadoma swojej sily
i seksualnosci kobieta, gotowa do zaistnienia w spektaku-
larnym autoportrecie Kreacja. Ten nowy spos6b malowa-
nia artystka Smiato okresla jako bardziej ,jej”. Zawsze
wyrazala siebie, teraz jednak ,,gotowa” jest to robi¢ petniej
niz kiedykolwiek.

Dlonie sg waznym i rozpoznawalnym motywem jej ob-
razéw, onegdaj — przypomnijmy — ukrywane gdzies$ w rajsto-
pach lub za plecami wystraszonej dziewczynki, dzi§ wysu-
wane na pierwszy plan. To one méwig w obrazach takze
okresu nowego: W trudnej rozmowie (2007) czy wspomnia-
nym juz Czeka mnie jeszcze wiele prob (2008). One tez
opowiadaja o sytuacjach pelnych napiecia, oczekiwania,
stawania przed trudnymi, by¢ moze bolesnymi decyzjami,
dramatycznymi werdyktami, wyrokami (W poczekalni). To
dlatego nie ma wokét pomocnych dioni czy czulych ust.
Dlonie dwojga 0sé6b z jej obrazéw pozostaja raczej w kon-
frontacji, anizeli zyczliwym kontakcie. Te obrazy to opowie-
$ci, wktérych wiele zostato ukryte, a tym samym mozliwe do
wyinterpretowania. Dtonie wypielegnowane, o jedwabistej
skérze, dlonie piekne, dlonie w gescie zawieszenia, jak
gdyby ledwo odlozyty instrument, same jeszcze — niczym
struny — napiete. Dlonie kobiet samotnych, dlonie nerwo-
we. Jest wnich rekawiczka, kwiat albo papieros. Gdy nie ma
niczego — nie jest dobrze. Czasami znosza si¢ wzajemnie,
czasami pocieszajg, atakuja, §cieraja sie, czegos rozpaczli-
wie szukaja. Zawsze mowig... barwa paznokci, smuktoscia
palcéow, widmem dotykéw. Liczymy, czy to obraczka... Nie,
nie. Zazdro$cimy... Nie. Sg jakby z innego $§wiata. Naleza do
kobiet doskonatych, ale takze sztucznych, to nieomal
seksualne fetysze, przesadnie upozowane lalki z dlorimi
zachecajacymi niczym sfery erogenne — uwodzicielskosé
nadgarstka, nawet jesli Scisle zakrywa go dtugi rekaw
swetra (tego, jak pachnie, mozemy sie jedynie domyslac...)
—1imistyczne zarazem. Tu po raz pierwszy spotykamy §wiat
El Greco...

Na naznaczonych seksualno$cia obrazach Marzeny
Naliwajko kobieta i mezczyzna nie spotykaja sie i w zwigz-
ku z tym nie splatajg sie ich dlonie. Z jednym - aczkolwiek
szczegblnej wagi — wyjatkiem, ktérym jest scena IV stacji
Drogi Krzyzowej, namalowana w 2007 roku w duchu
tworczosci El Greco dla sanktuarium maryjnego w Mexico
City. Spotkanie Matki i Syna to scena ujmujaca kontem-
placyjnym pieknem. Gest cierpienia, bezkresnego bélu
Matki przeniesiony tu zostat ze spokojnej, pieknej i mtode;j
twarzy kobiety (zgodnie z najdawniejszymi przedstawie-
niami, ktére nie dopuszczaly ukazywania cierpienia na
obliczu Maryi Dziewicy) na dlonie, ktére z przejmujaca
czuloscig otulaja dlori Syna. Ten gest pozegnania wyraza
wszystko. W nim opowiedziana zostata cala niewymowna
intensywno$¢ bélu i mitosci. W chwili $mierci tak bardzo
poszukujemy dloni... Jej dotyk wyraza to, czego nie mozna
juz powiedziec... [...] Mowia o tym takze oczy kobiety...

== DO wygrania praca Poli Minster!

m Wystawa zmiennag jest...

Poli Minster Kobieta zmienng jest...

KONKUR

Godziny otwarcia Galerii Strzelnica
poniedzialek: nieczynne, wtorek: 9.00-15.00, Sroda: 9.00-16.00, czwartek: 9.00-16.00, piatek: 9.00-16.00, sobota: 9.00-15.00, niedziela: 9.00-15.00

Lilith, 2004

Przywotujacy iberyjskie skojarzenia kir, ktérym okryta
jest Madonna, rozwija sie i ulatuje niespokojnym, dalekim
ruchem w strone nieba. Zatobne sukno intensywnym
strumieniem czerni, smutku ptynie niejako z serca Matki
i ogarnia kosmos. W pewnej chwili kir staje sie fragmen-
tem ciemnego nieba, namalowanego w mrocznych sino-
biatych tonacjach, kojarzacych sie z niebem mistycznych
wizji El Greco, w ktérego dziele fascynujace jest owo
spotkanie ziemi i nieba, materii i ducha. Ptynno$¢ prze-
chodzenia z cielesnosci do duchowosci, bezkonfliktowos$¢
spotykania sie tych dw6ch wymiaréw ludzkiej egzystencji,
dwoch porzadkéw: ducha i materii. W istocie, w obrazach
Marzeny Naliwajko ujawnia sie prawda i zarazem tajemni-
ca duchowosci ciala, cielesnosci jako emanacji ducha. [...]

Obrazy Marzeny Naliwajko to wiarygodny portret kobie-
ty poczatku XXI wieku. Historia o cztowieku odkrywajacym
swoja tozsamo$¢, zmagajacym sie z zyciem i zawsze sto-
jacym przed trudnymi wyborami. Jest to cztowiek pragnacy
bliskosci, ktérej nieraz sie boi, bo nosi w sobie zdolno$¢ do
krzywdzenia i obawe przed skrzywdzeniem. Tak trudno
jest sie spotkac, bo z jednej strony pragniemy bezpieczen-
stwa, z drugiej — tesknimy za wolnoscia, a obydwa te tak
zywe w nas dgzenia nieraz stoja z soba w sprzecznosci. [...]

Patrzac na Portret matzonkéw Arnolfinich van Eycka,
na pare z obrazu Zydowska narzeczona Rembrandta czy
na dlonie z ptétna przedstawiajacego IV stacjg Drogi Krzy-
zowej autorstwa Marzeny Naliwajko, zawsze widzimy
dwoje ludzi, w bliskosci, w najwazniejszej chwili ich zycia,
w chwili, w ktérej dotyk wyraza wigcej niz stowo. I cho¢
pochodzg oni z réznych epok i cho¢ zmieniaja sie stroje,
wnetrza, malarskie techniki i gusta... dotyk pozostaje ten
sam. Tak samo dotykamy, tak samo wyrazamy czutos$¢ i jej
pragnienie. Bo kiedy nie ma juz niczego, co mozna by
ofiarowa¢, wtedy mozna jeszcze wyznac milos¢. Mitosc jest
dotykiem, ktéry staje sie stowem. Dotyk jest spetnieniem
wiecznego pragnienia odwzajemnionej mitosci.

Jacek Kurek
fragmenty

Dlaczego warto odwiedzi¢ Galerie dwukrotnie
Od 7 marca do 30 kwietnia w Galerii Strzelnica gosSci wystawa malarstwa

Odwiedz ekspozycje dowolnego dnia do 14 kwietnia.

Dzieni p6zniej — 15 kwietnia — trzy dotychczasowe prace zostang zastagpione nowymi.
Zadanie konkursowe polega na odszukaniu przynajmniej jednego ,nowego” obrazu
wymienionego podczas trwania wystawy.

Zapisz jego tytul na kartce i wrzu¢ do skrzynki.

Prawidtowe odpowiedzi wezma udzial w losowaniu pracy Poli Minster.
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Tworczo$¢ Marzeny Naliwajko to niegasngce pragnienie
i nieustajace poszukiwanie prawdziwego ja. Jej malarstwo
jest procesem dorastania do roli kobiety, cztowieka, artysty,
dociekaniem tozsamo$ci, bezustannym namystem nad
fundamentalnym pytaniem: Kim jestem?

Pierwszym piszacym o niej byt Jacek Kurek, ktéry w tek-
$cie Dtonie... (0 wiecznym pragnieniu odwzajemnionej
mitosci) zamieszczonym w tomie W przestrzeni dotyku
(Kurek, 2009, s. 103-111) wnikliwie omawia jej twérczos¢,
uwydatniajac niezwykla wage dotyku w jej obrazach. ,Bo
kiedy nie ma juz niczego, co mozna by ofiarowac, wtedy
mozna jeszcze wyznacé mitos¢. Mitos¢ jest dotykiem, ktéry
staje sie stowem. Dotyk jest spelnieniem pragnienia od-
wzajemnionej mitoséci” (Kurek, 2009, s. 111). Autor ten
napisat interesujaca ksiazke na temat malarstwa jej meza
(Kurek, 2008), poswiecil mu tez wiele artykutéw.

Marzena Naliwajko urodzita sie w 1964 roku w Szczeci-
nie. W 1984 roku ukoriczyla Paristwowe Liceum Sztuk
Plastycznych w Katowicach. Studiowata jako dojrzata ko-
bieta, uzyskujagc w 2002 roku dyplom Akademii Sztuk
Pieknych w Katowicach w pracowni prof. Romana Nowo-
tarskiego. W tym samym roku zostata cztonkiem Stowarzy-
szenia Chorzowskich Artystéw Plastykéw. Jako Zzrédia
swojej inspiracji wskazuje: niemiecki ekspresjonizm,
malarstwo berlifiskie lat 20. i 30. XX wieku, Nowa Rzeczo-
wos$¢, przede wszystkim twoércéw, takich jak: Christian
Schad i Otto Dix.

Trzy determinanty wynikajace z biografii Marzeny Na-
liwajko wyznaczaja trop rozwazan o jej tworczosci. Po
pierwsze, gdy skonczyla ASP, miala 38 lat, byla juz w petni
uksztattowang osobowoscia. Po drugie, jako malarka sta-
wiala pierwsze kroki u boku uznanego juz artysty Piotra
Naliwajko, prywatnie meza. Ponadto, w roku 2002 ich c6r-
ka Olga miata 9 lat. Jako pierwszy wskazal na nie Jacek
Kurek w przywolywanym tekscie (Kurek, 2009, s. 106).

Tworczosé autorki Gotowej do wyjscia to nieprzerwana
walka z tymi ograniczeniami i petlna determinacji préba
uwolnienia sie i poszukiwania wtasnej drogi. Jej dotych-
czasowg tworczos¢é podzieli¢ mozna na trzy etapy. Pierwszy
to lata 2002-2004, okres bezposrednio po ukoriczeniu stu-
diéw, gdy malarka pod wzgledem stylu pozostaje pod
silnym wplywem swojego meza. Drugi etap, przejsciowy,
to lata 2004-2005. Powstaja wéwczas obrazy zwiastujace
»narodziny” nowej kobiety (Cos, Gotowa do wyjscia).
Trzeci i jak dotychczas ostatni etap — powstaje obraz
Kreacja (2005 r.) — to czas nawigzan do réznych styléw,
samodzielny jednak, najpelniej, jak sie wydaje, wyrazajacy
kobieca i artystyczng tozsamosc.

Warto zwréci¢ uwage na rok 2008, gdyz powstaje wow-
czas obraz, ktérego bohaterem jest jedyny jak dotad mez-
czyzna na ptétnach malarki. Interesujaca analize tego ob-
razu przedstawia w cytowanym tekscie Jacek Kurek (2009,
s. 110). Nalezy jednak zaznaczy¢, ze przyjete cezury maja
charakter umowny, artystka bowiem zmiennie datuje swo-
je obrazy, a nieustanna metamorfoza to jedno z klu-
czowych doswiadczen jej malarstwa.

W pierwszym etapie swojej tworczosci artystka wskazuje
na dwa najczesciej pojawiajgce sie tematy: dzieciristwo
pojmowane wieloaspektowo oraz Eden, bedacy gorzkim
zaprzeczeniem krainy mlekiem i miodem plynace;.
Gléwna bohaterka obrazéw jest wéwczas wypelniona
niepokojem i lekiem dziewczynka (Cichosz, Wyprawa,
Dodoni, Przyjaciele, Zimorodek). Wedlug malarki najwaz-
niejsza cecha tych obrazéw jest nieograniczona wyobraz-
nia. Mimo leku, przenikajacego jej dzieciecych bohateréw,
malarce udaje sie wydoby¢ wtasciwg dziecku cudownosé
(Pisarka, Galopada, Niespodzianka).

Poczawszy od plétna Swiat jest dziwny, na obrazach
pojawiajg sie tajemnicze peta, gdzieniegdzie delikatnie
zaledwie zarysowane (Luna, Piknik pod wiszgcq skatg),
kiedy indziej gestnieja (Perlica, W oknie, OrzeZwiajgca
herbatka, Rossa), wiklajac ich bohatera w skomplikowang
sie¢ pajecza, pulapke, z ktérej nie sposéb sie wydostac.
Obrazy przywotujace Eden, te z p6Zniejszego juz okresu
tworczosci (Aniot stroz, Aniot w kgpieli, Pora karmienia,
Uprowadzenie, Lilith), sa jeszcze jedna ilustracjg kobiecej
niezgody z logofallocentrycznym wyobrazeniem o Swiecie
doskonatym, niezrozumiale i niesprawiedliwie zdomino-
wanym przez mezczyzn.

Gotowa do wyjscia to prawdziwy manifest kobiecosci
i artystki. Emanujgca erotyzmem i niedostepna femme
fatale staje sie zdeterminowana i $wiadoma, by sama
stawi¢ czolo zyciu. Artystka przyjmuje wéwczas pseudo-
nim Pola Minster, radykalnie zaznaczajac odciecie si¢ od
meza, jak réwniez — poczawszy od obrazu Kreacja — zaska-
kujac obrazami o zdecydowanie nowej stylistyce, nawigzu-
jacej do art déco. Tym samym rozpoczyna trzeci etap
swojej tworczosci.

W autoportrecie Kreacja zdecydowanie zrywa z daw-
nym stylem, pokazuje siebie jako piekna i niezaleznag
kobiete. Przemieniona, zadbana, to ona teraz nadaje
ksztalt rzeczywistosci i powotuje do zycia §wiat, w jakim
chce zy¢. Zastanawiajacy jest tytul, jak zawsze znaczacy
w tworczosci malarki. Dlaczego Kreacja? Czyz ona nie jest

Dotknetam nieba, 2012

taka naprawde? A moze zawsze mozemy istniec¢ jedynie
jako pewna wykreowana posta¢? Jako przenosnia, gdyz
prawda, jak podaje Nietzsche, objawia sie tylko jako ,,armia
ruchliwych metafor” (Nietzsche, 1993, s. 189) i tylko tak
»bywamy”?

Bohater obrazéw Marzeny Naliwajko po przemianie to
kto$, kto, uzywajac stéw Bachelarda, ,nie dbajac o to, ze
gorszy cztowieka rozsadku, przezywa na przekér zdrowe-
mu rozsadkowi obalenie wymiaréw, odwrécenie perspek-
tywy wnetrza i zewnetrza” (Bachelard, 1974, s. 299). Zaini-
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Na gorgco, 2013

cjowane w obrazie Kreacja, uwidacznia sie w jej dzietach
co$ na ksztalt pejzazu nocnego miasta, wkraczajacego
brutalnie do wnetrza.

Obrazy Marzeny Naliwajko z ostatniego okresu sg Swiet-
nym przykladem na znoszenie opozycji i zacieranie sie
granicy. Przygladajac si¢ wnikliwie jej pt6tnom, na niekt6-
rych mozna zauwazy¢, ze s3 podpisane jako Marzena
Naliwajko/Pola Minster. To §lad, ze w jej tworczosci spoty-
kaja sie r6zne przestrzenie pograniczne: dziecko/dorosty,
wnetrze/zewnetrze, zycie/$Smier¢, jak réwniez ja/nie-ja,
ja/ty. Dekonstruowanie przestrzeni zewnetrznej i wew-
netrznej jest szczegdlnie widoczne w obrazach: Wiecej sie
juz nie da, Sfinks, Cicerone, Jest tylko muzyka czy Kobieta
w wielkim miescie. Co dodatkowo wydaje sie istotne, to to,
ze w sferze kompozycji artystka lubi uko$nie rzuca¢ na
plétno plachte, materiat, wstazke, taczac gére/dét (Kre-
acja, Trudna rozmowa, Jeszcze nie wiem, Wiecej sie juz
nie da, Sfinks), pokazujac, ze te dwie sfery zawsze beda sie
z soba taczyé. Ukosne ulozenie materialu podkresla
dynamike, bezustanng przemianeg naszych mysli, nieprze-
rwane transcendowanie.

W obrazach z ostatniego okresu czesciej ujawniajq sie
dwie postacie (Czeka mnie jeszcze wiele préb, Trudna
rozmowa, Wiecej sie juz nie da). Bohaterka prébuje
nawigzywac relacje z innymi. Nie dochodzi do konfrontacji
ich twarzy. To , dtonie dwojga 0sé6b z jej obrazéw pozostaja
raczej w konfrontacji, anizeli zyczliwym kontakcie” jak pi-
sal J. Kurek (2009, s. 109). One opowiadajg o trudnosci
podejmowania decyzji i nieustajagcym zmaganiu sie z zy-
ciem. Same tytuty podkreslaja te trudnosé. A usta? Usta sg
zamkniete. One nic nie méwig. Moze nie wiedza, co powie-
dzie¢. Cale napiecie wyraza sie w dioniach. Gdy stow
brakuje, wtedy pozostaje dotyk (por. Kurek, 2009, s. 111)
albo osobnos$¢ dioni... tak widoczna w obrazach malarki.
Podobny brak relacji, zdawatoby sie tej najblizszej, matki
z corka, widoczny jest na obrazach: Portret Pani B. z corkq
Julig, Portret Kasi B. z c6rkq.

Powstaly w 2010 roku niemal hiperrealistyczny, nawia-
zujacy réwniez do sztuki op-art obraz Juz lece otwiera serie
prac poruszajacych kolejny istotny watek. Jak na wielu
plétnach z ostatniego okresu malarka troszczy sie o kazdy
szczeg6l. Ciekawe jest, ze posta¢ nie ma glowy, bo mysl
biegnie tak szybko, ze jest juz gdzie indziej. Ciato nie na-
daza za mysla (a oko odbiorcy za ciatem ulatujacej kobie-
ty), podobnie jak stowo czy forma malarska. Piszac czy
malujac, jesteSmy skazani na bezustanne opdZnianie, bo
to, co chcieliSmy powiedzie¢, wlasnie umkneto, ubyto i jest
juz gdzie indziej, ,poniewaz jesteSmy tam, gdzie nas nie
ma” jak podaje Bachelard (1974, s. 284) w przytaczanym
tekscie. Malarka jakby igra z odbiorca, ucieka z jednej
formy w drugg, ale czy mozna od niej uciec? Wydawaloby
sie, ze przede wszystkim pragnie wolnosci, a w sferze
formalnej pod$wiadomie, obsesyjnie zabudowuje prze-
strzeni, jakby lek przed speinieniem marzenia byl wcigz
silniejszy... A przeciez, méwigc za Holderlinem, ,Bogiem
jest czlowiek, ktéry marzy, Zebrakiem, gdy na zimno
wszystko rozwaza” (1982, s. 82).

Istnieje tajemniczy, nietatwy do uchwycenia zwiazek
miedzy ideg horror vacui a ,nieopanowang” tendencja do
ekstremalnego ,,0zdobnictwa” i wprost ,barokowe;j” orna-
mentyki, moggcej przywotywac takze skojarzenia z sece-
sja w rodzaju Gustava Klimta. Uwage zwracaja obrazy
7 2013 roku - Eolia, Poison, Na gorgco — bardziej oszczed-
ne w formie, utrzymane w stonowanej kolorystyce, r6znig
sie od tych, ktére artystka malowata przez ostatnie lata.
Czyzby zapowiadatly kolejny przetom?

Malarstwo Marzeny Naliwajko to wazny gtos kobiety
w sprawie kobiet. Twérczos$¢ ta ukazuje uwiktania wspét-
czesnej kobiety, najrozmaitsze konteksty i narracje pierw-
szych dekad XXI wieku. Marzena Naliwajko, za Susan Falu-
di, ,zada dla kobiety prawa do samookreslenia, by to, kim
mamy by¢, nie bylo nam wciaz na nowo narzucane przez
kulture i przez mezczyzn” (Butler, 2003, s. 89).
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PANORAMA. ETAP PIERWSZY

Dwa rozdzielne okresy malarstwa Poli Minster. Pierwszy
to ucieczka, oswajanie, wypieranie tego, co przeszte, na-
zbyt obecne mimo wszystko. Zaklinanie i budowanie och-
rony przed wspomnieniem. Dziecko, cze$¢ siebie i jego
Swiat. Nigdy nie bedzie dla nas rozpoznany, mimo iz mie-
lismy ten $wiat w sobie. Kiedys. Dawno, zbyt dawno, by
polaczy¢ te przestrzen z kims, kto jest teraz dzieckiem.
Nawet jesli ten kto$ jest z nas. Wspomnienie, imaginacja,
rojenia, rado$c i lek. Stale obecny, ztowrogi, ztowieszczy,
zamazany, wypierany projekcja bezpiecznej, oswojonej
ikonografii. Wymalowana, poza stylem, historia wymazy-
wania przeszlosci i tworzenia poczucia bezpieczeristwa,
w ktére trudno uwierzyé. Mimo wszystko. Biblia paupe-
rum dzieciistwa, od karmicznej podlegtosci, po pierwsze
proby samodzielnego wzlotu. Ale zawsze razem. Bardzo
prawdziwe. Wzruszajace, ale nie naiwne, bo bez inspiracji
i poza stylem. A jednak w opozycji. Malarstwo zleknione
Swiadomoscia wybicia sie na niepodlegtos¢. A wiec wypra-
wa w glab siebie, z tym, kto najblizszy. Dziecko w polu
wyobrazen o dziecku. Sto tysiecy obrazéw powstato na ten
temat. Lista malarzy ma metr. Definicje wstrzasajace
trafnoscia, ale wiekszo$¢ to sentymentalna utuda. Bo to
nasze, dorostych wyobrazenia o dziecinistwie: baju, baju, tu
mi$, a tam drewniany konik. Na biegunach. Bo jak na
biegunach, to poziom znaczeniowy ciut wyzej. Ale to
zawsze $wiat dorostych, a nie swiat tych najmniejszych
naciskajacych na klamke drzwi, za ktérymi jest to, co ma
wielkie oczy. Pycha artystow, pycha malarzy, by Sciggac nas
do takich obrazoéw, ksigzek, filméw. Pola Minster (uwiel-
biam pseudonimy, bo to zawsze ucieczka z Alcatraz, a te sa
bardzo spektakularne i bedg zapamietane, cho¢ niewyba-
czone) w tych ptétnach nie tworzy, dzigki Bogu, ilustracji
do zbioru bajek o bajaniu, ale Swiadomie albo nieswiado-
mie (a kt6z to wie?) odkrywa przed widzem swojg-nie
swojq historie. Moze nazbyt, bo mozna sie pokaleczy¢. Ale
kto dzis$ potrafi czyta¢ malarstwo? Pola Minster nie stwarza
po swojemu, jak inni, kolejnego wyobrazonego $wiata
dziecka, ale ma w sobie odwage, desperacje, strach, lek,
rozpacz albo nie ma innego wyjscia — na jedno wychodzi —
by w ten Swiat wejs¢. Ostroznie, delikatnie, z czutoscia,
roztropnie. Wej$¢, a nie stwarza¢. To pewnie fascynujaca
przestrzen, ale jakze odlegta od naszych wyobrazen. Nie
ma tu misiéw i laleczek, sg zapatrzenia, czekanie, cieka-
wos$¢, zamieranie, pragnienie, ulga, nieuchronnosé, skry-
wanie, nie ma czasu, przysztosci, tylko ciekawos¢ dozna-
nia, dotkniecia, przywidzenia, wyobrazenia. Wchodzac
w ten $wiat i przektadajac go na obraz trzeba by¢ delikat-
nym, by nic nie sptoszy¢. Wystarczy poby¢ tam troche, jak
na zapomnianej basniowej wyspie, w nic nie ingerowac,
nie zmienia¢, nie zaznacza¢ swojej obecnosci, nie pano-
szy¢ sie, nie wnosi¢ cywilizacji dorostych. Tylko poby¢ tam,
patrzeé, chtonaé, bo to musi by¢ niezwykte doznanie nie-
licznym dane. To nie jest kreacja, ale obecno$¢ w swiecie

zastanym, odwiecznym, krétkotrwatym, bo wygasa z wolna
wraz z granicg dojrzewania i konczy sie definitywnie doro-
stoscia. Ale zostaje w naszym wspomnieniu na zawsze. Pola
Minster porusza sie w tym ogrodzie jak cierpliwy odkrywca,
ktéry wie, ze niczym nie moze sptoszy¢ zastanej tajemnicy,
do ktérej zostal dopuszczony. Pewne rzeczy, doznania i zja-
wiska dajg sie tam nazwac, inne nie. Wyobrazenia przybiera-
ja oczekiwane, domyslne ksztatty lub umykaja, myla zmysty,
zastaniajac sie naiwnym obrazkiem. Pole widzenia jest ptyn-
ne, ruchome jak spowolnione, kolorowe kamyczki kalejdo-
skopu, uktadajace sie w sugestywny, ale nietrwaty obraz. Ale
nie mozna sie napawac¢ tym widokiem do woli, kazdy ma
swoj czas, wiec juz tu i tam pojawiaja sie metaliczne nacieki,
linie, zwoje, petle, spoiwa kolorowych szybek witrazu,
konchy kwitngce rubinowymi, szklistymi pakami. Natura,
metal, szkto. Zatruta, niebezpieczna, uwodzicielska, pach-
naca platanina zdarzen, wyczekujaca nadmiernego zblize-
nia, przekroczenia nieprzekraczalnego, by pochwycié, uko-
tysa¢, uspic, zawtaszczy¢. Pola Minster dobrze wie, Ze trzeba
we wlasciwym momencie opusci¢ ten ogréd, by nie zakto-
caé juz niczym jego naturalnego rytmu trwania poza cza-
sem, poza zmystami. I robi to. Opuszcza ogréd.

PANORAMA. ETAP DRUGI

Wigc pozegnanie, ale i Swiadomos$¢. Dotkliwa. Teraz ja.
Jestem. Srodek wyrazu, forma. Forma uspokaja, porzadku-
je chaos, ukonkretnia, daje poczucie bezpieczenstwa,
zatatwia kilka spraw na raz. Rysunek to pragmatyka, kon-
kret. Ucina pytania niepotrzebne. Do§wiadczenie tajemni-
cy ogrodu pomaga, bo jest, a mozna je zmyslnie ukry¢ - za

Nie bede czekata na noc poslubng, 2011

Jeszcze nie wiem..., 2012

forma. Teraz si¢ zakry¢. Jest spokojniej. Mozna zamanifesto-
wac. Siebie. Wreszcie. Pozostata troska, ale ukryta za styli-
zacja. Stylizacja to takie ustawienie lustra przed patrza-
cym, by uzyska¢ najbardziej pozadany efekt. Mozna sie
wyda¢ mniejszym, wiekszym, mozna operowac¢ $wiatlem,
pokaza¢ duzo albo nic, dowolnie opracowywac¢ kadr od-
bicia. Manipulacja albo ochrona. Przed soba. Znika ogréd,
pojawia sie ona — malarka. Chociazby to byl kto$ inny.
Narodziny. A wiec imie i nazwisko — Pola Minster. Teraz
obrazy. Te nowe. Swiat bez mezczyzn. Tylko kobiety. Przed-
stawienia kobiet. Inne. Dumne. Zwycieskie. Albo te, ktére
przetrwaly. Portrety. Te kobiety nigdy nie patrza w oczy
ogladajacemu. Spojrzenie gdzies w bok, ukosem, w ksiazke,
w przestrzen, w siebie. Jeszcze nie czas. Ale coraz bardziej
odkryte. W strone aktu. Na razie nagie ramiona, plecy, uda.
Wreszcie biust i poétakt. Dlonie, nadgarstki, kolana, tydki
draznig. O to chodzi. Zakwita z wolna zmystowos¢. Wy-
rafinowane pozy, jednak niedostepne. To gra przed sama
soba i dla siebie. Rozkolysany kompozycyjnie witraz.
Elementy sktadowe: fragment pejzazu miejskiego, geome-
tryczny, postkubistyczny, industrialny, znany. Oddech dra-
perii réwnolegly, nakladajgcy sie na siebie, dominujacy,
okreslajacy, dopowiadajacy, sakralny. Symbolika koloru
- $wiadoma lub nie, ale czytelna: biel, blekit, karmin, czeri
— sakralna. Stylizacja linii, gietko§¢. W tych liniach znéw
zmystowo$¢. To skradziona pamiatka z wczes$niejszych wy-
praw do ogrodu - tych z pierwszego okresu tworczosci.
Stabilno$¢, dojrzato$¢, pewnos¢, zatem kompozycja dyna-
miczna, rozkolysana, uwodzicielska w rytmach. I detale.
Dionie. Swietnie. Dtonie — rzezby z drewna lipowego. Dopo-
wiadajg, milcza, wolne, niezalezne od emocji. Dtonie — my-
§li i uczucia. Tyle mozna nimi powiedzie¢ poza stlowami.
Pojawiaja sie portrety i spotkania z ta, ktéra odwiedzata
w ogrodach. Juz inny czas. Dyktat rysunku, kompozycji
zamyka bezwzglednie wzajemne emocje w stozkach wekto-
row, kontrplanach. Tak trzeba. To bezpieczne. Teraz poza —
upozowanie. Siebie. Bo o mnie teraz chodzi. Kreacja. Prawie
prowokacja. Gest. Szczupte palce zwisaja z nadgarstka jak
kis¢ kwiatu. Szczupte palce trzymaja dtuga lufke, palce jak
odnéza amazonskiego wielonoga sungcego czujnie pod
galeziag do bezczelnie prowokujacego kielicha egzotyczne-
go kwiatu. Profil, Zmijowisko wloséw zastaniajacych oczy.
Kreacja. Gotowos¢. Madame Recamier, Wenus. Erotyka.
Szczelnie zamknieta w formach, chtodna w blekicie sukni.
Zwyciestwo. Wiec dalej. Gdzies$ lecie¢. Moze w mylaca oko
czarno-bialg geometrie¢ sukienki, subtelnos$¢ jasnych ble-
kitéw i r6z6w miekkich, ulotnych draperii, rysowanych
w czerni siedziska lisci, kisci, ptasich gtéw, czarnej bryty
torebki trzymanej niepewnie za uchwyt jak wodze — pierw-
szy raz. Teraz tylko o sobie, wymalowac z siebie wszystko na
zewnatrz. Wreszcie.
Ingmar Villgist
Marzena Naliwajko / Pola Minster. Stowarzyszenie Chorzowskich
Artystow Plastykéw, Chorzéw 2013, s. 11, 12, 83, 84
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W dotychczasowej historii kobieta przedstawiana byla
zazwyczaj w cieniu mezczyzny, tak tez dziato sie w historio-
grafii ksigzecego rodu Sutkowskich. Wspétczesnosé jednak
odmienia meski, jednostronny wizerunek $wiata, ukazujac
jego druga — kobiecg twarz. Dobrg okazja do przypomnienia
pan zwigzanych z ksigzecym rodem Sutkowskich jest popu-
larne marcowe $wieto kobiet.

Za jedng z bardziej interesujgcych postaci zeniskich rodu
nalezy uznac Luize Sutkowska. Luiza J6zefina Barbara z domu
Larish baronéwna na Osieku i Stupnej urodzita sie 17 marca
1790 r. Jej ojcem byl Karol Wactaw von Larisch (1751-1803)
baron na Kopciowicach koto Pszczyny, Rudzicy koto Bielska,
Brumowicach koto Opawy, Gotawcu na pruskim Slgsku oraz
na Osieku, Woli Duchackiej i Stupnej w Galicji. Krélewski,
pruski podkomorzy w elektorsko-saskiej stuzbie wojskowe;.
Jego matzonka, a zarazem matka Luizy byla Alojza Zborow-
ska z Jedliny i Cwiklic w pszczyniskim.

Drzewo genealogiczne Luizy z Larischéw Sutkowskiej
stworzyli przedstawiciele $lgskich rodéw: Arzat, Cselesta,
Esslinger, Holly, Kittlitz, Posadowsky, Pritwitz, Rohr, Sauer-
ma, Stillfried, Strachwitz, Tschirsky, Woisky, Wrochem.
Matka pézniejszej ksieznej bielskiej w prostej linii pocho-
dzita od Andrzeja Zborowskiego (zm. 1598 r.) brata Jana,
Piotra, Samuela i Krzysztofa, synéw kasztelana krakowskie-
go Marcina oraz Anny z Konarskich.

Karol Wactaw Larisch, umierajac 19 listopada 1803 r.
pozostawit zone Alojze z tréjka dzieci. Najstarszym byl syn
J6zef Eugeniusz Karol von Larisch ur. 10 lutego 1788 1. —
pdZniejszy kompan Jana Nepomucena Sutkowskiego. Po
nim na $wiat w rodzinie Larischéw przyszly dwie corki,
nasza bohaterka Luiza i jej mlodsza siostra Maksymiliana
urodzonaw 1792 r.

Luiza na kartach historii pojawita sie w drugiej potowie
1806 r. jako szesnastoletnia panna, ktéra zainteresowal sie
ksiaze bielski Jan Nepomucen Sutkowski. Do zareczyn doszto
4 pazdziernika 1806 r. w Osieku, kiedy to podpisano réwniez
umowe majatkowa. Slub odbyt sie 16 grudnia 1806 r. w my-
stowickim kosciele parafialnym. Bez watpienia istotnym
czynnikiem zawarcia zwiazku byla zrodzona wzajemna
mito$¢ matzonkéw, ktéra potaczyta ich na cate zycie.

Ksiezna, mimo mlodego wieku, jawila sie jako kobieta
przedsiebiorcza, §wiadomie decydujaca o swym zyciu, po-
dzielajaca poglady polityczne meza i brata, odwaznie pole-
mizujaca z urzednikami ksigzecymi, z Karolem Wildauem
von Lindenwisen na czele, dzialajacymi na niekorzysc¢ jej
matzonka. Osobiscie odpierata niedorzeczne zarzuty o por-
wanie jej z cala rodzing przez Jana Nepomucena i przymu-
szenie do potajemnego malzenistwa. Podwazata oskarzenia
o nielegalnosci zwigzku, ktéry zawarto za pozwoleniem zy-
jacych rodzicéw i opiekunéw prawnych obu stron. Ponadto
miodzi, ze wzgledu na adwent, uzyskali dyspense od trzech
zapowiedzi przedslubnych. Mimo tego, w p6Zniejszym okre-
sie, po osiedleniu sie ksigzecej pary na bielskim zamku,
urzad Prawa Krajowego w Tarnowie, ktéremu podlegali Lari-
schowie, nie uznat matzeristwa zawartego w protestanckich
Prusach, zmuszajac matzonkéw do powtérzenia przysiegi
Slubnej przed proboszczem osieckim w grudniu 1812 1.

W owym czasie, w zwigzku z wystgpieniami politycznymi
Jana Nepomucena Sutkowskiego i Karola Larischa, opowia-
dajacych sie po stronie Napoleona Bonaparte, a przeciw
Habsburgom, wladze austriackie natozyly sekwestr na ma-
jatki Larischa w Galicji i Sutkowskiego na Slasku Austriac-
kim. Jedynym bezpiecznym miejscem pozostawaly dobra
stupeckie Luizy, ktére staly si¢ zapleczem dla formowanego
przez ksiecia, za zgoda Napoleona, pierwszego polskiego
putku lekkiej jazdy.

Od momentu §lubu, mimo licznych niebezpieczeristw, mto-
da ksiezna nieustannie towarzyszyta mezowi. Byla swiadkiem
atakéw zbrojnych na Jana Nepomucena ze strony pruskiej
iaustriackiej, niejednokrotnie sama ryzykujac zyciem. Po raz
pierwszy pomogla uciec matzonkowi z aresztu, kiedy zostat
zatrzymany na rozkaz Francuzéw, w wyniku negatywnej
oceny jego aktywnosci na wschodnich rubiezach Slgska. Jak
sie okazato, byt to efekt dziatan przeciwnikéw i konkurentéw
Sutkowskiego. Niedlugo potem ksiaze zostat oczyszczony z za-
rzutéw, jednak nie kontynuowat juz formowania putku. Zos-
tal przeniesiony w stopniu putkownika do stuzby w sztabie
francuskim, a nastepnie do pracy we francuskim wywiadzie
z docelowym miejscem dzialania na Slasku, Morawach,
Galicji i wWiedniu. Mozna domniemywac, ze w tym okresie
Luiza pelnila role sekretarza meza, gdyz najprawdopodob-
niej to na jej drezdenski adres stana byta korespondencja i fi-
nanse od francuskiego dowddztwa. Luiza wspierata meza,
Slac réwniez do cesarza Franciszka I listy w sprawach amne-
stii oraz umozliwienia mu powrotu do Bielska.

W burzliwym 1807 r. wedlug najnowszych ustalerr Luiza
byla po raz pierwszy przy nadziei. Dziecko urodzit si¢ nie-
dlugo po ucieczce Sutkowskich z pruskich débr, gdzie zostali

zaatakowani przez austriackich strzelcéw. Ksigzecemu synowi
nadano imiona Ludwik Maksymilian Jan Antoni. Wedtug nie-
potwierdzonych informacji ojcem chrzestnym chtopca miat
by¢ sam Napoleon. Tego nie nalezy wyklucza¢, uwzgledniw-
szy dalsza podréz Sutkowskich do Drezna i do Francji. Nie-
stety, 24 pazdziernika 1811 r. dziecko zmarto w Stupnej, a dwa
dni pézniej pochowane zostato przy kapliczce na terenie po-
siadtosci Sutkowskich — obecnie przy cmentarzu w Brzecz-
kowicach.

Konsekwencja $mierci pierworodnego syna byly usilne
starania ksiazecej pary o poufne przysposobienie jakiego$
chtopca, gdyz dopiero legalny potomek mégt uzyskac gwa-
rancje pelnego prawa do fideikomisu i zachowania débr
ksigzecych. Decyzja o przeprowadzeniu przysposobien mia-
a by¢ réwniez inspirowana przez samego Napoleona oraz
Davouta.

Ostatecznie Sutkowscy przysposobili dwéch synéw,
Augusta urodzonego w 1810 r. w DreZnie i Karola Maksymi-
liana narodzonego w 1812 r. w Stupne;j.

Luiza Sutkowska z synami Ludwikiem i Maksymilianem
Ze zbioréow Muzeum Historycznego w Blelsku-Biate]

Na poczatku roku 1811 znalazly rozstrzygniecie sprawy
majatkowe pomiedzy Luizg i jej bratem Karolem, dotycza-
ce spadku po zmartym ojcu. Od tego momentu na wia-
sno$c¢ Luizy przeszly miedzy innymi kopalnie Carls Seegen
oraz Louise. Ten fakt pozwolit jej na silniejsze wsparcie
finansowe meza.

Nastat peten kontrastéw rok 1814. Napoleon Bonaparte —
protektor Jana Nepomucena — zmuszony do bezwarunko-
wej kapitulacji, zostat uwieziony na Elbie. Byt to zwiastun
nadchodzacych nowych probleméw rodziny ksigzecej. Ten
sam rok stat sie réwnocze$nie powodem szczescia rodziny.
14 marca 1814 r. Luiza powita pierwszego w zalegalizowa-
nym przez wladze austriackie zwigzku syna, Ludwika Jana
Nepomucena. Dwa lata péZniej, 6 kwietnia 1816 r. urodzila
drugiego syna, Maksymiliana Jana Ludwika Sutkowskiego.
Po przyj$ciu na Swiat tego drugiego malzenstwo oddalito
weczesniej przysposobionych chlopcow.

Pézniejsze losy Sutkowskich byly zbiezne z losami Napo-
leona Bonaparte. Sytuacja Jana Nepomucena pogarszala sie
w miare bledniecia gwiazdy jego protektora. Sutkowskim nie
sprzyjali réwniez bielscy mieszczanie, z ktérymi byli w nie-
ustannych sporach. Mimo tego, Luiza wiernie trwala przy
matzonku, réwniez podczas kolejnych jego odosobniert
w wiezieniach tak pruskich, jak i p6Zniej austriackich. Caty
czas pelna nadziei zabiegala u wielkich éwczesnego swia-
ta o akt faski dla matzonka. Gdy starania te nie dawaly re-
zultatéw, ponownie pomagata mezowi w ucieczkach. Nie-
stety, z twierdzy w Teresienstadt nie udato sie juz wydostac¢
niegdysiejszemu napoleoniskiemu putkownikowi, pozbawio-
nemu tytutéw i praw obywatelskich. Sutkowski zmarl jako
wiezien polityczny 9 listopada 1832 r. Réwniez po tym fakcie
wladza cesarska byta nieubtagana — nie pozwolono na po-
chéwek Sutkowskiego w bielskiej kaplicy rodowej, grzebiac
jego cialo na terenie twierdzy.

Po $mierci matzonka niematym problemem dla Luizy
bylo uporanie sie z pukajacymi do drzwi wierzycielami,

u ktérych zaciagal pozyczki poczawszy od 1807 r., bedace
gléwnie wypadkows jego aktywnosci politycznej i militar-
nej. Sprawy bielskiego fideikomisu i débr stupeckich, jak
i wychowanie dorastajacych synéw spoczywaty wylacznie
na barkach owdowiatej Luizy. Mimo wszystkich pietrza-
cych sie trudnosci, ksieznej Sutkowskiej udato sie przy-
gotowac dla syna Ludwika podwaliny do prowadzenia
dalszych reform ksigstwa. Najstarszy syn przejat bielski
majatek w 1836 r. i wowczas Luiza osiadta w swych dobrach
na pruskim Slgsku.

Jak wykazujg materiaty archiwalne, Luiza znacznie roz-
wineta majatek odziedziczony po swym ojcu baronie
Larischu. W 1848 r. ksiezna byta wlascicielem i akcjona-
riuszem w licznych $laskich kopalniach wegla kamien-
nego: Alexander, Bartelmus, Benedict, Carlseegen, Chelm,
Crakau, Einigkeit, Gliickauf, Larisch, Hoffnung, Louise,
Ludwigseegen, Maximilian, Przemsa, Simons Wunsch,
Traugott, Waldseegen i Weichsel. Posiadata réwniez udzia-
ty w kopalniach galmanu: Beschertfreude, Beschertgliick,
Gliickauf, Hedwig. Udziaty we wszystkich przedsiebior-
stwach gérniczych wynosity ponad 112 tysiecy talaréw.

W posiadaniu Luizy byly réwniez huty cynku Johan-
nessegen, Carlssegen, Luisa, Nepomucene i Maximiliane.
Natomiast poza majatkiem na pruskim Slgsku, ksiezna
posiadata inwestycje w Krélestwie Polskim. W zamian
za udzielenie pozyczki uzyskata dzierzawe débr w Rogoz-
niku. Z umowa wigzalo sie osiemnastoletnie prawo do
wydobywania tam galmanu. W 1845 r. Sutkowska podpi-
sala umowe kupna majatku Parcze Goérne i Stowiki koto
Olkusza. W Zagérzu, na dobrach hrabiny Mieroszewskiej,
Luiza wybudowata dwie huty cynku oraz wydzierzawila
na dwadzie$cia cztery lata, poczawszy od 1844 r., kopalnie
wegla Vincent. Wszystkie inwestycje ksieznej Sutkowskiej
w Krélestwie Polskim obliczono w 1849 r. na kwote ponad
30 tysiecy talaréw, nie uwzgledniajac inwestycji w do-
brach hrabiny Mieroszewskiej. Po jej Smierci aktywa w Pru-
sach i Kongreséwce oszacowano na faczng sume ponad
340 tysiecy talaréw.

Ludwika Sutkowska zgineta w dramatycznych okoliczno-
$ciach 3 marca 1848 r. Tego dnia wieczorem zostata zastrze-
lona w swoim stupeckim dworze. Smieré ta postuzyta
wrogom bielskich Sutkowskich do zniestawienia jej przed-
stawicieli, zwlaszcza mlodszego syna Maksymiliana, ktéry
mieszkal z matka. To wlasnie on zostal oskarzony przez
o6wczesna niemieckojezyczng prase i literature o matko-
béjstwo. Mimo przeprowadzonego dochodzenia, areszto-
wania i osadzenia wtasciwych sprawcéw, plotki okazaty sie
mie¢ wiekszy wptyw niz Temida na formowanie 6wczesnej
opinii publicznej. Do czaséw wspoétczesnych przetrwato
przekonanie o bezposrednim lub tez posrednim udziale
Maksymiliana w zabdjstwie Luizy, gdyz oskarzonymi -
i w niektérych przypadkach skazanymi po procesie — byli
ludzie z jego bliskiego otoczenia. Jednak historia o tym
zabéjstwie i mtodszym synu Maksymilianie to material na
odrebne opowiadanie.

Luiza Sutkowska starata sie uchroni¢ synéw od zaangazo-
wania w jakiekolwiek dziatania polityczne i militarne, aby
nie podzielili losu ojca. Niestety, obu potomkéw ksiecia Jana
Nepomucena wciggnal wir rewolucyjnej zawieruchy 1848 r.
Maksymilian o mocno anarchizujacych pogladach, przeciw-
ny podzialom klasowym, po upadku rewolucji w Krakowie,
przebywajac jeszcze w Stupnej przygotowal w maju tego
samego roku testament i ostatecznie udat si¢ do Wiednia.
Tam, 6 pazdziernika oddat zycie za wyznawane idee, pierw-
szego dnia trzeciej rewolucji wiederniskiej, w trakcie ataku na
arsenal przy Renngasse. Starszego syna Luizy — VI ordynata
na Bielsku — réwniez pochtoneta mysl rewolucyjna. Ludwik
przygotowat w Bielsku oddziat Gwardii Narodowej, z ktorym
w polowie pazdziernika, juz po $mierci brata, podazyt na
pomoc walczacemu Wiedniowi. Niestety, zostal zatrzymany,
rozbrojony i aresztowany przez Zotnierzy Windischgratza.
Udato mu sie jednak zbiec i wyemigrowa¢ do Szwajcarii,
a stamtad dalej do Ameryki P6inocne;.

Mato kto ze wspétczesnych bielszczan wie, ze do potowy
XX w. pamiatka po ksieznej byta nazwa jednego z malow-
niczych miejsc naszego regionu. Mowa o Dolinie Luizy
(Luisien Thal) obecnie znanej jako Dolina Wapienicy. Ta
niegdy$ ustronna i czarujaca czes¢ ksiazecych laséw byla
miejscem ulubionych spaceréw wyjatkowej kobiecej posta-
ci w historii rodu Sutkowskich.

Jak wida¢ z powyzszego tekstu, bielszczanie nie musza
by¢ skazani na podziwianie wylgcznie ksigznej Daisy z po-
bliskiej Pszczyny. Na wlasnym podwoérku znajdziemy
niejedng interesujgca biografie pann z bielskiego zamku,
posréd ktérych na czele zdecydowanie wysuwa sie ksiezna
Luiza Sutkowska.

Grzegorz Madej
Muzeum Historyczne w Bielsku-Biatej
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Projekt Sztuka to wolnosé wyboru...

Co tqczy Muzeum Historyczne w Bielsku-Bialej
ze Stowarzyszeniem Historylkéw Sztulki
Oddziat Gérnoslgski w Katowicach?

Stara ludowa madro$¢ glosi, ze wspétpraca wzbogaca.
Godna jest ona przypomnienia szczegdlnie w dzisiejszych
czasach, kiedy dominujgcymi i odmienianymi przez wszy-
stkie przypadki sa stowa: konkurencja, rachunek, zysk,
strata — i nie s3 one uzywane tylko w jezyku handlowym
czy ekonomiczno-biznesowym. Konkuruja ze sobg i wal-
cza o przystowiowego ,klienta” takze: szkoty, uczelnie, do-
my kultury, kina, teatry, galerie sztuki i muzea. Przescigaja
sie w tworzeniu oryginalnej (patrz: konkurencyjnej) oferty,
ktéra Sciggnie odbiorce w konkretne miejsce. A przeciez
czasami lepiej polaczy¢ sily i da¢ publicznosci ciekawa
propozycje, powstala ponad podziatami. Taka dewizg kie-
ruje sie Stowarzyszenie Historykéw Sztuki Oddziat Gérno-
$laski w Katowicach.

Stowarzyszenie to jest organizacja spoteczna, skupiaja-
ca w swych kregach historykéw sztuki oraz osoby zawo-
dowo zajmujace si¢ teorig i ochrona dziedzictwa arty-
stycznego. Prowadzi réznorodng dzialalnos¢ badawczag
nad szeroko pojeta sztuka plastyczna, jej popularyzacja
i ochrong. W tym celu organizuje r6znego rodzaju sesje,
sympozja i konferencje naukowe, wydaje liczne publika-
cje oraz opinie, wspiera instytucje kultury swoja fachowo-
Scia. Wspomnie¢ nalezy takze o nagrodach, jakie Sto-
warzyszenie przyznaje za wybitne osiagniecia naukowe.

Stowarzyszenie Historykéw Sztuki szczyci si¢ juz 80-let-
nig historia. Zostato zalozone w 1934 roku jako Polski Zwig-
zek Historykéw Sztuki, w 1946 przeksztalcilo sie w Zwigzek
Historykéw Sztuki i Kultury, a od 1952 funkcjonuje pod
obecna nazwa. Jest organizacja o ogélnopolskim zasiegu,
z gléwna siedzibg w Warszawie. Jego strukture tworzy dwa-
nascie oddziatéw, a jednym z nich jest Oddziat Gérnoslaski,
pierwotnie nazywany katowickim. Powstal on w kwietniu
1979 roku, liczyl wéwczas 48 cztonkéw. Na przestrzeni lat
ich liczba oscylowata wokét 100 oséb, aktualnie zrzesza 59.
Kobiety zawsze aktywnie uczestniczyly w pracach Oddzia-
tu i stanowity wiekszo$¢ w jego wiadzach. Pierwszym
Prezesem byla profesor Ewa Chojecka, zas od dwudziestu
lat funkcje te nieprzerwanie piastuja kolejno: Dorota Gla-
zak, Alicja Galecka-Paduch, Teresa Dudek Bujarek.

Od samego poczatku swego istnienia Oddziat Gérno-
Slaski SHS-u angazowal si¢ w zycie kulturalne regionu,
organizujac seminaria naukowe i wydajac publikacje. Zai-
nicjowat szczegétowe badania majace na celu odmitologi-
zowanie teorii 0 Gérnym Slgsku jako ,kulturalnej pustyni”.
Dzieki determinacji i wysitkowi wielu naszych kolezanek
i koleg6éw restytuowane zostato Muzeum Slaskie w Katowi-
cach, a cztonkowie Oddziatu stanowig istotny filar wielu
Rad Muzealnych. Oddzial wspétpracowat — i nadal to czyni
-z licznymi instytucjami kultury: galeriami, stuzbami och-
rony zabytkéw, lokalnymi wiadzami, a takze ze Slgskim Cen-
trum Dziedzictwa Kulturowego, Akademig Sztuk Pigknych
w Katowicach, Uniwersytetem Slaskim, Teatrem Slgskim oraz
organizacjami spolecznymi o pokrewnym profilu dziatan —
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m.in. Stowarzyszeniem Muzealnikéw Polskich Oddziat Slg-
ski w Katowicach i Zwigzkiem Polskich Artystéw Plastykow.
Od lat dobrze uktada sie wspélpraca z wieloma lokalnymi
muzeami, s3 to m.in.: katowickie Muzeum Slqskie, Muze-
um Archidiecezjalne i Muzeum Historii Katowic, Muzeum
Gornoslaskie w Bytomiu, Muzeum Zamkowe w Pszczynie,
Muzeum Slgska Cieszynskiego w Cieszynie, muzea miej-
skie w Sosnowcu, Gliwicach, Tarnowskich Gérach, Rybni-
ku, Tychach i Chorzowie czy wreszcie Muzeum Historycz-
ne w Bielsku-Biate;j.

Wspélpraca z ostatnim z wymienionych ksztattuje sie od
lat 80. XX wieku. Czlonkowie Oddziatu, jednoczes$nie pra-
cownicy bielskiego Muzeum, aktywnie uczestniczyli i ucze-
stnicza w sesjach i konferencjach naukowych organizowa-
nych przez SHS. Na tamach biezacych komunikatéw SHS-u
zamieszczane s3 informacje o ciekawych wydarzeniach
muzealnych, a Zamek ksigzat Sutkowskich — gléwna siedzi-
ba - oraz filie Muzeum wielokrotnie udzielaly Oddziatowi
godciny. W grudniu 1980 roku historycy sztuki spotkali sie
w Muzeum z kuratorami wystawy Julian Fatat. W 50. roczni-
ce Smierci. Jesienig nastepnego roku dyskutowali o statej eks-
pozycji malarstwa polskiego i obcego XV-XX wieku. Latem
1998 roku nie tylko zwiedzali stata ekspozycje wWilli Juliana
Falata w Bystrej, prezentujaca twérczo$¢ plastyczng oraz
pamiatki i dokumenty ze spuscizny artysty, ale w goscinnej
przestrzeni falatowskiego ogrodu, w cieniu drzew i przy
szumie pobliskiego potoku, mogli prowadzi¢ dyskusje
nad branzowymi problemami. W nastepnym roku przywi-
taly ich progi Zamku Sutkowskich, gdzie jesienia 1998
roku uruchomiona zostata nowa stata ekspozycja — galeria
malarstwa i grafiki europejskiej ze zbioré6w Muzeum
Okregowego w Bielsku-Bialej. W 2000 roku odbyto sie
spotkanie z kuratorem wystawy Myslg jestem w ukocha-
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nym Osieku..., dotyczacej zwigzkéw Juliana Fatata z rodzinag
Rudziniskich. Natomiast w czerwcu 2011 roku goscili na eks-
pozycji Oblicza Bielska-Biatej. Tworcy ikonografii miasta,
ulokowanej w salach na drugim pietrze Muzeum Techniki
i Wiékiennictwa. Podczas tych spotkan zwiedzane i oma-
wiane byly state i czasowe wystawy, kuratorzy przyblizali
dylematy badawcze, rozpatrywano takze problemy ekspo-
zycji, konserwacji i przechowywania dziet sztuki, dyskuto-
wano nad wydawnictwami towarzyszacymi prezentacjom.

W zwiagzku z przypadajacymi w 2013 roku rocznicami
110-lecia bielsko-bialskiego muzealnictwa oraz 100-lecia
urodzin i 30-lecia $mierci Stanistawa Oczki, wybitnego
historyka sztuki, cztonka SHS-u i muzealnika, podjeto sie
realizacji wspd6lnego projektu wystawienniczo-edukacyj-
no-wydawniczego: Sztuka to wolnosé wyboru, prawo do
przezycia i wzruszenia. Stanistaw Oczko — historyk sztuki
i malarz (oméwiony na tamach ,Wystawnika” nr 3/2013).
Zamystem organizatoréw byto przyblizenie nieco juz zapo-
mnianej osoby zatozyciela i wieloletniego kierownika biel-
skiego Muzeum oraz pokazanie efektow jego aktywnej dzia-
talnosci w zakresie kultury i sztuki, ktére w znaczacy sposéb
wpisaty sie w krajobraz kulturowy Bielska-Bialej i regionu.
W ramach tego przedsiewziecia wydana zostala publikacja
autorstwa naszego kolegi Patryka Oczki, a wspélnie z Mu-
zeum w Bielsku-Biatej przygotowano wystawe, ktéra udo-
stepniona byta w Galerii im. ksiecia A.J. Sulkowskiego na
parterze bielskiego zamku od 16 marca do 2 czerwca ubie-
glego roku. Ponadto w przestrzeni wystawy, Gérnoslaski
Oddzial SHS-u zorganizowal trzy tematyczne spotkania
naukowe objete wspélnym tytutem Slady obecnosci. Ich
celem bylo: przyblizenie wielokierunkowej dziatalnosci
Stanistawa Oczki, nakreslenie historii wyzszego i §redniego
szkolnictwa plastycznego w Bielsku oraz oméwienie po-
czatkéw dziatalnosci bielskiego Oddziatu ZPAP. Ukorono-
waniem catego projektu byla konferencja naukowa zatytu-
lowana Po obu stronach rzeki Biatej. Tradycje muzealne
i kolekcjonerskie. Jej zadaniem bylo przyblizenie procesu
powstawania i tworzenia lokalnych, prywatnych i spotecz-
nych kolekcji, ktére z biegiem czasu stawaty sie podwalina-
mi dla utworzenia instytucji muzealnych.

Calos¢ projektu zostata zorganizowana ze Srodkéw wia-
snych Oddzialu Gérnoslaskiego SHS oraz z dotacji: Urze-
du Miasta Bielska-Bialej, Muzeum w Bielsku-Bialej i Za-
rzadu Gléwnego SHS w Warszawie. Podkresli¢ nalezy
spoleczne zaangazowanie czlonkéw Oddzialu G6rnosla-
skiego SHS w prace zwigzane z tworzeniem i realizacja
poszczegblnych etap6éw tego zamierzenia. Organizatorzy
spotkali sie z pomoca i przychylnoscig Dyrekcji i Pra-
cownikéw bielskiego Muzeum. Cate przedsiewziecie by-
to bardzo udane dla obu stron. Zaréwno na wernisaz po-
laczony z promocja wydawnictwa, jak i na konferencje
naukowa przybyly ttumy zainteresowanych oséb. Row-
niez spotkania naukowo-dyskusyjne cieszyly sie wysoka
frekwencja.

Obecnie Zarzad Oddziatu pracuje nad przygotowaniem
do druku materialéw pokonferencyjnych. By¢ moze i na
tym polu kontynuowana bedzie wspétpraca.

Zarzad Oddziatu Gérnoslaskiego SHS
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Maty artysto — do dzieta!

Maly artysto, stworz swoj piekny i niepowtarzalny obraz, kierujac sie wyobraznig i wtasng inwencja. Eksperymentuj z r6znymi technikami
i narzedziami malarskimi. Maluj kredkami i farbami. Zamiast pedzla mozesz uzy¢ wtasnych paluszkéw. Z nami odkryjesz w sobie

wielka pasje tworzenia. Gdy skonczysz prace, zapro$ rodzicow do Galerii Strzelnica na wystawe Kobieta zmienng jest..., odszukaj portret
pt. Lido Poli Minster i porownaj swoje dzielo z oryginalem. Zwr6¢ uwage na to, jak artystka namalowata wlosy, na materiat

unoszony przez wiatr, horyzont w tle. Co jeszcze dostrzegasz na obrazie?
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