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»4” to wystawa czasowa prezentujaca ceramike
artystyczng czworga tworcow: Moniki Dabrow-
skiej-Picewicz, Jolanty Hermy-Pasinskiej, Adama
Soboty oraz Remigiusza Gryta. Sami arty$ci tak
mowig o wystawie:

»Cztery wystawy

w jednym miejscu i o tym samym czasie.

Cztery roézne niepowigzane ze sobg tematy.
Cztery indywidualne
podejscia do materiatu — gliny.
Cztery sposoby
umieszczenia prac w przestrzeni.
Cztery indywidualno$ci.

Cztery estetyki.

Cztery rézne sposoby patrzenia na Swiat.
Cztery problemy

i Cztery sposoby ich rozwigzania.”

"4"

s. 4-7

ystawnik
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gazeta informacyjna Muzeum w Bielsku-Biatej

Kazdy z ceramikéw pokaze swoja instalacje skladajaca si¢
na calo$¢ wystawy.

»lasoterapia” Moniki Dabrowskiej-Picewicz to pod-
sumowanie prawie 3 lat codziennych spacerow z dzieckiem
po lesie. Las to spokoj, cisza, miejsce, gdzie artystka probuje
odnalez¢ 1 okresli¢ siebie. Instalacja sklada si¢ z rzezb ce-
ramicznych — sylwetek manekinow, ktére nadaja jej bardziej
osobisty charakter.

Prace wykonane sa z réznych mas porcelanowych bialych
i barwionych, z dodatkiem elementéw majacych wplyw na
struktur¢ powierzchni, takich jak: opilki Zelaza, Zuzel
pomiedziowy, ziarno szamotowe. Wszystko uzupelnione
jest szkliwami.

»Ulotne” Jolanty Hermy-Pasinskiej to proba zatrzy-
mania za posrednictwem sztuki tego, co w Zyciu mija
bezpowrotnie: picknych chwil, wrazen, istnienia.

Artystka pokaze cykl jednobarwnych prac. Od malych,
niepozornych form do coraz wigkszych i bardziej ztozo-
nych, zawieszonych w przestrzeni, ktore w jej ujeciu symbo-
lizuja droge zycia. Autorka zostawia odbiorcy miejsce na
dowolnos¢ interpretacyjna.
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Adam Sobota w ,,Mutacji” porusza kwestie zwiazane
z tozsamoscig czlowieka. Probuje dotrze¢ do prawdziwego
»ja”, spolecznie zwielokrotnionego, powtérzonego przez
narzucone mu role, konteksty, oczekiwania. ,,Mutacja” za-
prasza rownoczesnie do zabawy z wlasna tozsamoscia.
Tworca uzywa zroznicowanych pod wzgledem kolory-
stycznym i fakturalnym glin i szkliw. Dodatkowo laczy gliny
z materialami organicznymi (kasza, groch, papier), ktore
pdzniej ulegaja spaleniu w procesie wypalu ceramiki.
Remigiusz Gryt w ,,Jesli...” przeklada na jezyk rzezby
motyw wedréwki, poszukiwania madrosci, przemijania.
Inspiruje do szukania wlasnej Itaki by osiagnac szczescie
i spetnienie. Zamyka w rzeZbie ceramicznej zywiol wody
symbolizujacy dla niego podréz. Yaczy szorstkos¢ gliny
szamotowej i szkliwa strukturalnego z delikatng porcelana.

Serdecznie zapraszam na wystawe 1 spotkanie z tymi wy-
jatkowymi artystami.

Justyna Gajda-Stupnicka

Muzeum w Bielsku-Bialej

MUZEUM W BIELSKU-BIALEJ ZAPRASZA
NA WERNISAZ WYSTAWY

GALERIA W FABRYCE
MUZEUM TECHNIKI | WLOKIENNICTWA — STARA FABRYKA
ODDZIAL MUZEUM W BIELSKU-BIALEJ, PL. ZWIRKI | WIGURY 8
6 WRZESNIA GODZ. 18:00

WYSTAWA CZYNNA DO 29 WRZESNIA

WWW.WYSTAWA-4.PL
WWW.MUZEUM.BIELSKO.PL



KALENDARZ WYDARZEN

MUZEUM W BIELSKU-BIALE) - ZAMEK
43-300 BIELSKO-BIALA, UL WIGORZE 16
WWW.MUZEUM.BIELSKO.PL

23 wrzesnia 2013 (poniedziatek), godzina 18:00
Muzyka na Zamku

»Impresje polskie” — znane piesni i arie ope-
rowe. Wystgpiq: tucja Czarnecka (sopran),
Witold Wilczek (fortepian).

bilet ulgowy — 8 zt, bilet normalny - 15 zt

8 pazdziernika 2013 (wtorek), godzina 17:00
Stare Kino w Starym Zamku

»Piekna i kobieca - Jeanne Moreau” — cz. 1
Spotkania prowadzi Stanistaw Janicki.
bilet ulgowy — 8 zt, bilet normalny - 15 zt

GALERIA W FABRYCE
MUZEUM TECHNIKI | WEOKIENNICTWA
—STARA FABRYKA

0DDZIAL MUZEUM W BIELSKU-BIALE)

43-300 BIELSKO BIALA, PL. 7WIRKI| WIGURY 8
W.MUZEUM.BIELSKO.PL

7 - 29 wrzesnia 2013

Wystawa ,4”

Prezentuje ceramike artystyczng czterech twér-
cow: Moniki Dgbrowskiej-Picewicz, Jolanty Her-
my-Pasinskiej, Remigiusza Gryta oraz Adama
Soboty.

DOM TKACZA

ODDZIAL MUZEUM W BIELSKU-BIALE)

43- 300 BIELSKO BIAtA, UL. SOBIESKIEGO 51
W.MUZEUM.BIELSKO.P

od 18 maja 2013

»0d sukna po jedwab - stroje ludowe ze zbioréw
Muzeum w Bielsku-Biatej”

Nowa ekspozycja stata mieszczgca sie na
poddaszu Domu Tkacza.

FAEATOWKA - WILLA JULIANA FAEATA

ODDZIAL MUZEUM W BIELSKU-BIALE)

43- 360 BYSTRA UL. JULIANA FAtATA 34
W.MUZEUM.BIELSKO.P

od 27 lipca 2013

»Julian Fatat - malarz i kolekcjoner”

Muzeum - Willa Juliana Fatata w Bystrej o ekspo-
zycja zewnetrzna Muzeum w Bielsku-Biatej, o cha-
rakterze biograficzno-artystycznym. Miesci sie
w domu zwanym popularmie Fatatdéwkg, a zo-
mieszkiwanym przez artyste od 1910 roku (z nie-
wielkimi przerwami) do $mierci w 1929 roku.

W biezgcym roku, po przeprowadzeniu niezbe-
dnych prac remontowych, w zwigzku z przypada-
jacymi rocznicami 160. urodzin malarza oraz 40.
inauguracji Muzeum jemu poswieconego, udo-
stepnilismy publicznosci cze$¢ ekspozycji uloko-
wang na pietrze willi, przyblizajgcg artyste ma-
larza i grafika oraz kolekcjonera.

Wiosng 2014 roku planowane jest otwarcie dru-
giej czesci ekspozycii statej o charakterze biogra-
ficzno-historycznym.

Zachecamy réwniez do zakupu naszego naj-
nowszego wydawnictwa Fatat znany i nieznany.
T. 3Korespondencija zlat 1910-1916 (wybdriopra-
cowanie Maria Aleksandrowicz). Publikacja za-
wiera 311 listow skierowanych do malarza, a tak-
ze pisanych rekg artysty do najblizszych, przyjo-
cidt, znajomych i urzeddw. Ukazuje gtownie
sprawy rodzinne Fatata mieszkajgcego w By-
strej — jego zabiegi o $rodki finansowe niezbedne
do funkcjonowania domu oraz utrzymania Zzo-
ny z trojgiem dzieci przebywajgcych czasowo
w Abaciji, Grazu lub Karlsbadzie. Szczegding gru-
pe stanowiq listy pisane przez dzieci, zwtaszcza
coérke Helenke (Kuke), ktére czesto ilustrowata
rysunkami, kolorowymi akwarelami, wykazujgc
tfym samym talent malarski.

godzin otwarcia Fatatéwki:
wtorek — pigtek 9.00-16.00, sobota 8.30-14.30,
niedziela 10.00-14.30, poniedziatek — nieczynne

Terminy roznoczecia i zakoiczenia wystaw
moya ulec zmianie!

Fragment zrekonstruowanego kafla XVI-wiecznego ze sceng
adoraciji ukrzyzowanego Chrystusa przez dwie koronowane
postaci kobiece

Umiejetnosé wykonywania wyrobow z gliny to jeden
z najstarszych wynalazkéw ludzkosci. Juz w epoce tow-
céw paleolitycznych wykonywano gliniane figurki zwie-
rzgce i inne drobne przedmioty. Jednak prawdziwa karie-
ra ceramiki rozpoczela sig z chwila, kiedy cztowiek wraz
z nastaniem ery rolnictwa rozpoczal masowy wyréb na-
czyn glinianych. Odtad nierozerwalnie zwiazala si¢ ona
z dziejami ludzkosci. W okresie pdznego sredniowiecza
obok naczyn glinianych pojawila si¢ kolejna kategoria wy-
robéw ceramicznych — kafle piecowe.

Trudno si¢ wigc dziwié, Zze najczgsciej spotykana kate-
gorig zabytkéw odkrywanych w trakcie badan archeolo-
gicznych sa wyroby ceramiczne. To wlasnie z fragmenta-
mi naczyn glinianych i kafli ma najczesciej do czynie-
nia archeolog pracujacy na terenie zamkow i dawnych
miast. Nie inaczej sytuacja przedstawiala si¢ w przypad-
ku ostatnich badan archeologicznych przeprowadzo-
nych w 2012 roku na dziedzificu Zamku Sutkowskich.
Prace te zwiazane byly z budowa powstajacego obec-
nie zadaszenia dziedzifnca. Poprzedzily one prace ziem-
ne, a takze umozliwily przebadanie stref niedostep-
nych w najblizszych latach dla badan archeologicznych.
W ich wyniku pozyskano kilka tysiecy utamkéw naczyn
glinianych i kilkaset fragmentéw kafli piecowych.

Wsrod materialéw ceramicznych pozyskanych w trak-
cie badan najbardziej interesujacy zbior stanowia wlas-
nie fragmenty kafli. Sa to wyroby wykonane z gliny
zelazistej, dobrze wypalonej. Za wyjatkiem pojedynczych
egzemplarzy sa to okazy nieszkliwione. Fragmenty pie-
céw z terenu zamku znane juz byly z wczesniejszych
badan archeologicznych i architektonicznych. Byly to
jednak nieliczne przyklady gotyckich kafli z XV wieku,
wezesnorenesansowych z poczatku XVI wieku oraz
liczniej spotykane przyklady kaflarstwa nowozytnego:
péznorenesansowego oraz pozniejszego z XVIII 1 XIX
wicku. Warto$¢ naukowa i zabytkowa tego zbioru byla
zrbznicowana.

Badania i nadzory archeologiczne prowadzone w ro-
ku 2012 na dziedzifncu zamkowym przyniosty pod tym
wzgledem rewolucyjng zmiang. Dostarczyly one licz-
ny zesp6l fragmentéw kafli pdznosredniowiecznych
i wezesnorenesansowych, ktorych wartosé jest trudna
do przecenienia. Duza cz¢$¢ pozyskanego zbioru zawiera
przedstawienia reliefowe wypelniajace przednie Scianki

Gtowa $wietego Jerzego na XV-wiecznym kaflu z zamku
w Bielsku. Zwraca uwage znakomite, potprofilowe przedstawie-
nie twarzy. Wysokos¢ tego detalu wynosi niespetna 1,5 cm

kafli. Sq one swiadectwem gustow i poziomu artystyczne-
go epoki. Stanowia réwniez bezcenne Zrédlo ikonogra-
ficzne, dostarczajac szeregu danych zwiazanych z realia-
mi danej epoki — przede wszystkim w zakresie stroju czy
uzbrojenia. Kafle, co prawda zachowane fragmentarycz-
nie, okazaly si¢ prawdziwg skarbnica wiedzy nie tylko
o zamku w Bielsku, ale takze o stosunkach panujacych
w sredniowieczu na pograniczu $lasko-matopolskim.

Skad tak interesujace zabytki znalazly si¢ pod ziemia?
Ot6z z bardzo prozaicznego powodu. Wiek XVI to okres
istotnych zmian architektonicznych bielskiego zamku.
Wszechobecna wsrdd elit tego okresu moda na renesan-
sowe idee i upodobania estetyczne dotyka zwlaszcza
rezydencji. Doprowadza ona do porzadkowania prze-
strzeni 1 likwidacji wielu elementéw wczesniejszych
rozwigzan, czesto o charakterze czysto uzytkowym. Tak
bylo w przypadku rynsztokowego rowu odwadniajacego,
ktory przecinal w okresie $redniowiecznym dziedziniec.
Zostal on w XVI wicku zasypany i zniwelowany. Przy
okazji prac remontowych w obrebie pomieszczen zamko-
wych dokonano wyburzenia starych piecéw zbudowa-
nych w XV i na poczatku X VI stulecia. Rozbite fragmen-
ty kafli z tych piecow trafily do zasypywanego kanalu.
I wlasnie ten gruz okazal si¢ najwigkszym skarbem od-
krytym w trakcie prac archeologicznych na dziedzificu
zamkowym.

Zanim przejdziemy jednak do skrétowego omoéwienia
znalezisk z bielskiego zamku, warto poswigcic kilka stow
historii kafla. Poczatki ceramicznego pieca kaflowego na
terenie zachodniej Europy siegaja XII wicku. Do Europy
Srodkowej kafle docieraja w wieku XIIT i upowszech-
niaja si¢ w wieku XIV. Zdziwilby si¢ jednak kazdy, kto
zobaczylby te zabytki. Nie przypominaly one bowiem
w ogoble kafli, jakie znamy z piecéw znajdujacych si¢
jeszcze w starszych domach, a nawet w zabytkowych

Rekonstrukcja pieca z kaflami garnkowymi odkrytego
we Wroctawiu przy ul. Bernardynskiej. Rys. M. Chorowska

Rekonstrukcja pieca zbudowanego z kafli miskowych
(w dolnej partii) i komorowych (w gérnej partii) odkrytego
we Wroctawiu przy ul. Bernardynskiej. Rys. M. Chorzowska

obiektach zamkowych czy patacowych. Kafle te wyglada-
ly po prostu jak gliniane garnki. Stad zreszta ich naz-
wa stosowana w terminologii archeologicznej — kafle
garnkowe. Osadzone w stozkowatym korpusie pieca,
otwarte na zewnatrz, tworzyly powierzchnie grzewcza.

Dopiero XV wick na Slasku (w Czechach juz nawet
XIV) przyniost zasadnicza rewolucje w wygladzie kafla.
Zamykal si¢ on z zewnatrz plytka, natomiast czes¢ osa-
dzona wewnatrz pieca otwierala si¢ w formie komory.
W ten sposéb powstata klasyczna forma kafla funkcjonu-
jacego do dzisiaj. Jego istotnym elementem decydujacym
o walorze estetycznym pieca stalo si¢ zdobienie plytki.
Od tej chwili piec, wydawaloby si¢ urzadzenie o czysto
praktycznej funkcji, zaczal oddzialywac na swoich od-
biotcéw rowniez w sferze doznan artystycznych. Zdobie-
nie lic kafli wykonywano przy pomocy przygotowanych
uprzednio matryc. Odciskano je na plytkach stanowia-
cych ich przednig czesé, ktore nastgpnie taczono z osobno
uformowanymi tylnymi czesciami, czyli komorami.

Tak wlasnie dekorowane kafle zostaly odkryte w trak-
cie ubieglorocznych badan wykopaliskowych na terenie
Zamku Sutkowskich. Ich znalezienie stato si¢ prawdziwa
sensacja. Stanowia one bowiem niezwykle interesujaca
grupe nie tylko jako przedmiot analizy naukowej w zakre-
sie technologicznym, ikonograficznym i chronologicznym,
ale takze jako obickty sztuki sredniowiecznej 1 wezesno-



XV-wieczny kafel przedstawiajgcy swietego Wtadystawa
Wegierskiego

renesansowej. Cze$¢ z nich, zwlaszcza fragmenty kafli
péznosredniowiecznych datowanych na druga polowe
XV wieku, reprezentuje zaskakujaco wysoki poziom
artystyczny. Zwraca uwage staranno$¢ kompozycji, po-
prawnos¢ zastosowanych proporcji, a takze niezwykla
precyzja w odwzorowaniu detalu stroju i uzbrojenia.
Nieco bardziej schematyczny styl reprezentuja kafle
XVI-wieczne.

Wickszo$¢ scen 1 kompozycji wypelniajacych plytki
licowe kafli zostalo odkrytych na zamku po raz pierwszy.
Ich tematyke mozna podzieli¢ na dwa zasadnicze nurty:
religijny 1 $§wiecki, cho¢ ich odréznienie w realiach
$redniowiecza nigdy nie jest jednoznaczne.

Tematyke religijna reprezentuje przedstawienie stojacej
postaci §wictego w dlugiej, udrapowanej szacie, trzymaja-
cego topor i jabtko krolewskie. Te atrybuty pozwalaja na
jej identyfikacje ze Swictym Wiadystawem Wegierskim,
XI-wiecznym wladca Wegier. Co prawda to samo przed-
stawienie znajdujace si¢ na zachowanym kaflu w Oswieci-
miu jest identyfikowane przez niektérych badaczy jako
postac §wictego Olafa, XI-wiecznego wladcy skandynaw-
skiego, jednak poréwnanie wizerunku $wictego Wlady-
slawa z monety wegierskiej wspolczesnej czasom pro-
dukgji kafla, a takze historyczne zwiazki tego ostatniego
z dziejami panstwa piastowskiego wydaje si¢ wskazywac
na poprawnosc¢ pierwszej interpretacji.

Posta¢ krolowej ze sladowo zachowanym dzieciatkiem
na r¢ku przedstawia prawdopodobnie Naj$wigtsza Marie
Panng. Umieszczona jest ona centralnie w gotyckiej
arkadzie wypelnionej maswerkiem.

Grupe kafli zwiazanych ze sfera sacrum reprezentuja
réwniez sceny zawierajace elementy symboliczne. Nieste-
ty, w przypadku kafli bielskich zachowaly si¢ one jedynie
ulamkowo. Widoczne sa na nich postaci jednorozcéw
i jeleni. Juz sama posta¢ jednorozca ma wymiar symbo-
liczny. To basniowe zwierze, bardzo popularne w sztuce
$redniowiecza, bylo emanacja sily i dziewictwa. Jednoro-
zec umieszczony w lesie mégl symbolizowa¢ umyst i du-
sz¢ w ludzkim ciele. By¢ moze z symbolika chrzescijaniska
nalezy wiazac¢ sceng z jeleniem w lesie. W tradycji chrze-
Scijaniskiej jelent oznaczal dusze, a takze $wiatlo i Boga.

Do grupy zwigzanej z tematyka $wiecka, cho¢ nadal
silnie taczaca si¢ ze sfera sacrum zaliczy¢ nalezy sceng
przedstawiajacq $wictego Jerzego na koniu zabijajacego
smoka w obecnosci krélowej.

Jest to niewatpliwy przejaw obyczajowosci dworskie;
zwigzanej z kultura rycerska. Kafle przedstawiajace ry-
cerzy konnych lub pieszych, zawierajace czesto postaci
patronéw rycerstwa — Swigtego Jerzego lub $wictego

Fragment XV-wiecznego kafla ze scenqg przedstawiajgcqg
swietego Jerzego zabijajgcego smoka

Marcina stanowig drugi co do popularnosci motyw
wystepujacy na kaflach sredniowiecznych i wezesnorene-
sansowych.

Takze wsrod kafli bielskich tematyka ta musiala cie-
szy¢ duza popularnodcia. Oprocz sceny ze Swictym Je-
rzym odkryto dos¢ licznie mniejsze fragmenty kafli za-
wierajacych na plytkach licowych sceny z udzialem rycer-
stwa, jak na przyklad posta¢ pedzacego jezdZca z kopia.
Szczegoly uzbrojenia i oporzadzenia jezdzieckiego ujete
zostaly tu z niezwyklym realizmem.

Kolejny kafel z tej grupy przedstawia scen¢ polowania
z jezdZcem siedzacym na wspictym koniu i dmigcym
w rog. Przytrzymuje on na smyczy stojacego obok char-
ta. Jezdziec ukazany jest z niezwykla precyzja — ubrany
w krotka tunike, obciste spodnie i cizmy, a za pasem ma
zatkniety topor.

Osobna grupe stanowia egzemplarze z przedstawienia-
mi heraldycznymi. Z punktu widzenia bielszczan najcen-
niejsze z nich to zachowane fragmenty herbu Biel-
ska — dwupolowego, z orlem piastowskim oraz trzema
lilijkami. Caly kafel tego typu odkryty zostal w Oswieci-
miu. Warto zwrdci¢ tu uwage, iz zabytki te stanowia naj-
wezesniejsze przedstawienia herbu Bielska. Inny frag-
ment zawiera zachowang cze¢s¢ orla dwuglowego — herbu
habsburskiego. By¢ moze herb Gryfitéw reprezentuje
fragment kafla z wyobrazeniem heraldycznego gryfa.
Innym przyktadem jest czteropolowy herb, gdzie pierw-
sze, drugie i czwarte pole zajmuja orly bez korony, trzecie
natomiast wypelnia posta¢ konnego rycerza z uniesio-
nym mieczem w dloni. Ciekawym przykladem herbu
z okresu dojrzalego renesansu jest fragment plytki lica
z umieszczonym w gornej partii przedstawieniem profilu

Fragment XV-wiecznego kafla przedstawiajgcego rycerza
na koniu. Doskonale widoczne sq szczegoty uprzezy konskiej,
siodta, ostrogi z kdtkiem gwiazdzistym oraz fartucha zbroi

glowy brodatego mezczyzny osadzonej na znaku herbo-
wym, ktory si¢ niestety nie zachowal.

Niezwykle cickawy aspekt naukowy, cenny dla badan
nad zamkiem w Bielsku, stanowi grupa kafli XV-wiecz-
nych. Jak juz podkreslano, przedstawienia na nich zawar-
te sa niezwykle dojrzale artystycznie. Niestety, kafle
pozyskane na zamku w Bielsku sa zachowane fragmenta-
rycznie i by¢ moze nigdy nie poznaliby$my calosci przed-
stawien na nich zawartych, gdyby nie pewna szczesliwa
okolicznosé. Otéz w 1900 roku, w trakcie zakladania
fundamentéw domu zakonu Salezjanéw, obok dawnego
kosciota podominikanskiego w Oswi¢cimiu natknigto si¢
na 16 calych egzemplarzy kafli zawierajacych w duzej
mierze identyczne przedstawienia jak kafle odkryte na
bielskim zamku. Posiadaja one ksztalt plytki zblizony do
kwadratu o wymiarach $rednio 210 x 200 mm, jedynie
w pojedynczych przypadkach maja ksztalt prostokatny
o wymiarach 210 x 150 mm. Sa one pokryte zielonooliw-
kowym i z6ttobrunatnym olowiowym szkliwem, jednak
analiza poréwnawcza jednoznacznie wskazuje na to, ze
zostaly wyprodukowane za pomoca tych samych matryc
co kafle bielskie. Poziom artystyczny zdobnictwa tych
zabytkow jest powszechnie uznawany za jeden z naj-
wyzszych wsréd zachowanych kafli péZznogotyckich. Ich
ranga byla tak duza, ze postanowiono obdzieli¢ nimi
najwazniejsze instytucje muzealne Krakowa. Z odnale-
zionego zespolu szes$¢ kafli ofiarowanych zostalo do
Gabinetu Archeologicznego Uniwersytetu Jagiellofiskie-
go, a dziesi¢¢ przekazano do Muzeum Historycznego
Miasta Krakowa.

Juz niemal w momencie odkrycia kafli oswigcimskich
zrodzila si¢ teoria laczaca je z warsztatem garncarskim
z terenu Bielska. Przestanka ku temu zapewne byt kafel
z przedstawieniem herbu Bielska. Odkrycie bielskich
fragmentéw kafli tezg t¢ moze jeszcze bardziej uprawdo-
podobnié¢. Dzi§ wiemy, ze na bielskim zamku znajdowa-
ly si¢ kafle wykonane z tych samych matryc co kafle
oswiccimskie. Sa to miedzy innymi przedstawienia

Fragment XV-wiecznego kafla ze scenqg polowania

rycerza z kopia pedzacego na koniu, $wigtego Wladysta-
wa Wegierskiego, scena polowania z jezdzcem grajacym
na trabce, uciekajacego jelenia czy wyobrazenia heral-
dyczne. Jednoczesnie z badani archeologicznych na tere-
nie innych obiektow obronnych dawnego ksigstwa o$wig-
cimskiego znane sa inne egzemplarze kafli tego samego
typu. Pochodza one gléwnie z zamku Wolek w Kobier-
nicach (Swicty Wladystaw Wegierski, rycerz z kopia
pedzacy na koniu, hetb z dwuglowym ortem oraz herb
Bielska). Pojedynczy kafel z przedstawieniem rycerza
z kopig pedzacego na koniu odkryto na terenie grédka
w Bestwinie. Wskazuje to na dos$¢ duzy zasigg produk-
cji warsztatu garncarskiego, co ciekawe przekraczajacy
owczesne granice polityczne ksigstw cieszynskiego (za-
mek w Bielsku) i oswiccimskiego (Oswigcim, zamek Wo-
ek w Kobiernicach, grodek w Bestwinie), lub odsprzeda-
nie matryc uzywanych do produkcji kafli.

Czy warsztat wykorzystujacy matryce z artystycznymi
przedstawieniami spotykanymi na kaflach bielskich,
oswigcimskich i kobiernickich znajdowal si¢ w Bielsku?
W sredniowieczu wyrobem kafli zajmowali si¢ garncarze
zorganizowani w organizacje cechowe. RzemieSlnicy
specjalizujacy si¢ w wytworczosci kaflarskiej wyodrebnili
si¢ stosunkowo poézno. Najczesciej mialo to miejsce
dopiero w XIX stuleciu. O bielskich garncarzach infor-
muja dopiero nowozytne zrédla historyczne, jednak
trudno sobie wyobrazi¢ brak ich dzialalnosci w $rednio-
wiecznym miescie, gdzie naczynia ceramiczne byly w po-
wszechnym uzyciu, a ich wytwarzanie bylo podstawa
zaopatrzenia mieszkancéw okolicznych wsi. Dziatalnosé
bielskich garncarzy dokumentuja dziesigtki tysicey
fragmentéw naczyn glinianych zgromadzonych w zbio-
rach bielskiego muzeum, pozyskanych w trakcie badan
archeologicznych. Z tych samych prac pochodza réwniez
fragmenty kafli.

Czy to jednak przesadza o produkeji interesujacych nas
kafli w Bielsku? Niestety, na obecnym etapie badan odpo-
wiedZ na to pytanie wydaje si¢ niemozliwa. Rozstrzygnie-
cie tej kwestii moga przynies¢ specjalistyczne badania
technologiczne zespotéw kafli odkrytych w Oswigcimiu,
Kobiernicach, Bestwinie i Bielsku. Pozwoli to na stwier-
dzenie, czy byly one produkowane w jednym warsztacie,
czy tez raczej mamy do czynienia z wedrowka matryc.

Bogustaw i Bozena Chorazy

Muzeum w Bielsku-Biatej

Fragment XV-wiecznego kafla z przedstawieniem herbu Bielska.
Widoczny fragment orta piastowskiego
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zamykam drzwi.

ONA zasypia — jestem sama.
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a tak naprawde chaos,
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Wchodze do lasu, H H

Monika Dgbrowska-Picewicz

ur. 1976 r. w Oswiecimiu
Studiowata na Akademii Sztuk Pieknych
we Wroctawiu, wydziat Ceramiki i Szkfa




Ulotne chwile naszego zycia mijajg niepostrzezenie, a to one tworzg naszg historie.
i Rodzimy sie, rosniemy, dojrzewamy, ksztattujemy sie i rozwijamy,

brniemy do przodu, coraz doskonalsi... a potem odchodzimy, co pozostaje?
i Kropla wody... kropla krwi... ulotne wspomnienie... zycie.

— N b

Szukam piekna i harmonii, w sztuce i w zyciu, chce sie cieszy¢ chwilg ulotna.

LA 4
Jolanta Herma-Pasinska
ur. 1975 r. w Bielsku-Biatej
Studiowata na Akademii Sztuk Pieknych
we Wroctawiu, wydziat Ceramiki i Szkfa




Gtéwnym bodzcem, zrédtem do powstania moich prac przygotowa-

nych na te wystawe byt poemat Konstandinosa Kawafisa , ITAKA".
Motyw wedrdéwki, szukania w niej madrosci, odniesienia do mitologii
i che¢ poznania tego co tajemnicze, jest bliski mojemu sercu. Dlatego
tez po przeczytaniu wiersza Kawafisa odczutem silng potrzebe prze-
tozenia go i wiasnej interpretacji na jezyk rzezby. Motyw podrozy,
szukanie przewodnika — moze partnera, wigze sie dla mnie takze
nieuchronnie z przemijaniem, nietrwatoscig — stgd w moich pracach
od strony formy lubie kontrastowa¢, faczy¢ gline szamotowsa i szkliwo
strukturalne dajace wrazenie szorstkosci i drapieznosci z delikatng
porcelang dajaca wrazenie czegos subtelnego i nietrwatego.

Wracajac do odniesien poetyckich, okreslitbym takie potgczenie jako
liryczny ekspresjonizm. Wprawdzie rzezba ceramiczna kojarzy sie bar-
dziej z zywiotem ziemi i ognia, ale chce ujg¢ takze w swojej pracy ele-
ment wody, ktéry jest dla mnie symbolem podrézy — podrézy, w ktora,
jak mysle, zeby by¢ w petni szczesliwym i spetnionym, kazdy powinien

wyruszy¢ w poszukiwaniu swojej ,, Itaki”.

H-r ur. 1964 r. w Ryduftowach

Studiowat na Akademii Sztuk Pieknych
we Wroctawiu, wydziat Ceramiki i Szkta

[A' Remigiusz Gryt



Czy znacie te chwile,

\ dy w nocy po nagtym przebudzeniu, otoczeni ciemnoscia,
gay yp glym p q

nie wiecie, gdzie ani kim jestescie? A moze to ta jedyna chwila,

w ktorej stajemy twarza w twarz z naszym .

prawdziwym JA, wolnym od tych wszystkich MUTACII |;

kazdego dnia wrastajgcych w nasze osobowosci. §&
T~ CET

Adam Sobota

ur. 1975 r. w Gliwicach
Studiowat na Akademii Sztuk Pieknych
we Wroctawiu, wydziat Ceramiki i Szkfa




Ceramika pokucka ze zbiorow Muzeum w Bielsku-Biatej. Okres miedzywojenny

W Karpatach Wschodnich, w gérnym biegu Prutu
i Czeremoszu rozciaga si¢ kraina historyczna Rusi —
Pokucie. Przynalezno$¢ panistwowa tego terenu w prze-
ciagu kilku wiekéw zmieniata si¢ wielokrotnie. Niegdys
lezalo ono w granicach Krolestwa Polskiego, w wyni-
ku I rozbioru Polski znalazto si¢ pod panowaniem
austriackim, po 1918 roku w granicach Zachodnioukra-
inskiej Republiki Ludowej, by w 1923 roku decyzja Ra-
dy Ambasadoréw znalezé si¢ w Polsce. Obecnie wchodzi
w sktad terytorium niepodleglej Ukrainy. Kraina ta —
w szczegblnosci jej potudniowo-zachodnia cze$¢ — fa-
scynowala polskich artystow, pisarzy i poetow juz w po-
fowie XIX wieku. Natchnieniem dla twércow byly nie
tylko majestatyczne gory, ale i ich mieszkatnicy, czyli
Huculi — goérale pochodzenia rusifiskiego i woloskiego,
trudnigcy si¢ tradycyjnie pasterstwem, myslistwem i rze-
miostem, stynacy z hodowli picknych i wytrzymalych
koni huculskich.

Etymologia wskazuje, ze nazwa Hucul pochodzi od
woloskiego stowa hotul, oznaczajacego opryszka, zto-
dzieja lub slowianiskiego stowa kochul, oznaczajacego
wedrowca, nomada. Huculéw kojarzono wigc z nieo-
graniczona wolnoscia, duma i hardo$cia pozwalajaca na
przetrwanie w trudnych warunkach, w otoczeniu gor.
Mozna przypuszczal, ze to wlasnie te cechy wzbudzaly
fascynacje, ktéra pchneta miedzy innymi polskiego
pisarza i dramaturga Jézefa Korzeniowskiego do osa-
dzenia swojego schillerowskiego dramatu ,,Karpaccy
gorale” w scenerii Huculszczyzny. Wezesniej o Pokuciu
i HuculszczyZnie pisal Wincenty Pol — poeta i geograf,
autor relacji interesujacych réowniez z punktu widzenia
etnografa. Tematyke huculska poruszali w malarstwie
miedzy innymi Jézef Simmler, Artur Grottger, Juliusz
Kossak i przede wszystkim Teodor Axentowicz w takich
dzielach jak ,,Pogrzeb Huculski” (1882), L Swieto Jorda-
nu” (1893), czy ,,Kolomyjka” (1895).

Karpaty Wschodnie rozstawila na cala Europe
,»Wystawa etnograficzna Pokucia w Kotomyi”, zorgani-
zowana przez Czarnohorski Oddzial Towarzystwa Ta-
trzanskiego. Zaprezentowano na niej eksponaty pogru-
powane w takich kategoriach jak wyroby z lnu i kono-

Muzeum w Bielsku-Biatej
ul. Wzgdrze 16
43-300 Bielsko-Biata

Beata Nycz

tel. 33 822 06 56
info@muzeum.bielsko.pl

Iwona Purzycka

Justyna Gajda-Stupnicka

Alicja Migdat-Drost

prezentacje artystéw i zaproszenie
do wystawy ,,4" w opracowaniu Adama Soboty

fot. Alicja Migdat-Drost

pi, ubrania i stroje, wyroby ozdobne, bednarstwo, wy-
roby toczone, narzedzia gospodarskie, sprzety domowe,
wyroby mysliwskie, garncarstwo, przedmioty obrzedowe
oraz pisanki. Wystawe uzupelnialy zabytki przedhisto-
ryczne 1 dawne, makiety domostw, mapy fizyczne oraz
rysunki, obrazy i fotografie gorskich pejzazy, jak row-
niez tak zwanych ,,typéw ludowych huculskich i pokuc-
kich”, czyli portretow tubylcow. Kuratorem wystawy byt
Oskar Kolberg — wybitny polski etnograf, folklorysta
i kompozytor. W charakterze honorowego go$cia wzial
w niej udzial sam cesarz Franciszek Jézef L.

Izolacja Pokucia spowodowana polozeniem geogrficz-
nym zaowocowala wytworzeniem oryginalnych form
kulturowych, miedzy innymi w dziedzinie stroju, archi-
tektury czy rzemiosta. Szczegdlnie interesujaca zarowno
pod wzgledem formy, techniki, jak i zdobnictwa byla
ceramika, ktéra zaczela rozwija¢ si¢ gwaltownie na
poczatku XIX wicku w wyniku zderzenia tradycyjnej
kultury huculskiej z malomiasteczkows kultura dolin.
Pelen rozkwit rzemiosta nastapil pod koniec stulecia,
co wiazalo si¢ miedzy innymi z zalozeniem w 1876 roku
szkoly garncarskiej w Kolomyi. W, Pokuckiej majolice
ludowej” Tadeusz Seweryn wspomina, ze zbyt ceramiki
wsrod lokalnej ludnosci zapewnial miedzy innymi obrzed
zaduszkowy Nawskij Welykdei, zwany inaczej gribky,
odprawiany w niedziele przewodnia lub w jej wigilie.
Polegal on na spozywaniu pokarméw na grobach zmar-
lych i obdarowywaniu si¢ wszelkimi dobrami, w tym
glinianymi garnuszkami, dzbankami i miseczkami. Za-
duszki umozliwialy miejscowym garncarzom catkowita
wyprzedaz naczyn w tym czasie. Rozwdj osrodkow
garncarskich wiazal si¢ réwniez z narastajacq moda na
huculszczyzne, poczatkowo na terenie Galicji, a po
odzyskaniu niepodleglosci przez Polske — w calym kraju.
W okresie miedzywojennym na terenie Pokucia powsta-
waly miejscowosci wezasowe, w ktorych chetnie wypo-
czywali letnicy, a ceramika stanowila modng pamiatke.

Ceramika pokucka stynela z oryginalnego flamerowania,
czyli Iaczenia rytu z malowaniem. Po wytoczeniu i steze-
niu, ale nie przeschnigciu naczynia, garncarz polewal je
od strony zewnetrznej angobq, czyli powloka z glinki. Gdy

Bogustaw Chorqzy
Pawet Kenig
Drukarnia Dimograf

1500 sztuk

angoba stezala na tyle, by moéc po niej rysowac otéwkiem,
przystgpowal do rytowania za pomoca rylca trzymanego
pionowo do $cianek naczynia. Nastgpnie wypelnial wy-
brane plaszczyzny brazowa ciekla glinka za pomoca
rozka. Po zupelnym przeschnigciu naczynia wypalal je
w piecu po raz pierwszy. Po wypale malowal szkliwami
za pomoca pedzla. Zamalowywal te przestrzenie, ktére
nie byly wczesniej pokryte brazowa glinka. Ze szkliw
stosowano kolor zielony, z6lty i niebieski. Pod koniec
garncarz polewal naczynie bezbarwnym szkliwem olo-
wiowym i wypalal je po raz drugi. Ornamentyka byta
niezwykle bogata. Zgodnie z zasada horror vacui zapel-
niano dekoracja niemal cala powierzchni¢ naczyn, bez
pozostawiania pustego tta. Najczesciej byl to ornament
ro$linno-geometryczny, w ktérym wystepowaly rytmicz-
nie ulozone romby, zabki, tuki, kropki, stylizowane réze,
tulipany, liscie, delikatne gatazki. Czesto stosowanym
zabiegiem bylo pokrywanie gesto wybranych przestrzeni
kratka lub stupkami.

7. najstynniejszych garncarzy stosujacych te technike
nalezy wymieni¢ Aleksandra Bachminskiego z Kosowa,
Michata i jego syna Jézefa Baranowskich z Kosowa,
Tomasza i Petronel¢ Nappow z Kut oraz rodzing Kosza-
kow z Pistynia. Garncarstwo na Pokuciu upadlo po
1T wojnie $wiatowej. Wzorce zachowaly si¢ w zmienionej
formie na Dolnym Slasku, gdzie osiedlili si¢ po wojnie
tacy garncarze jak Jan Broszkiewicz, Nappowie, Kazi-
mierz Wozniak — pasierb i uczen stynnego garncarza Pio-
tra Koszaka z Pistynia oraz J6zef Trzesniowski z Kut.

W zbiorach etnograficznych Muzeum w Bielsku-Bialej
znajduje si¢ pie¢ naczyn dekoracyjnych wykonanych na
Pokuciu w okresie miedzywojennym. Sa to cztery wazo-
ny i jeden dzbanek, wszystkie toczone z czerwonej gliny,
zdobione flamerowaniem oraz, z wyjatkiem jednego wa-
zonu, szkliwione bezbarwnie. Jeden z wazonéw pochodzi
ze zbioréw przedwojennych Muzeum w Bielsku. Cho¢
jego autor jest nieznany, wiadomo, ze powstal w Kutach.
Dwa wazony i dzbanek zostaly podarowane Muzeum
w 1967 roku przez Elzbiete Polaczek z Mikuszowic
Slaskich. Twércy i dokladne miejsce ich powstania nie s
znane. Ostatni wazon sygnowany Broszkiewicz/Kuty
zakupiono w 1979 roku. Jaka droge musialo przebyc
kazde z naczyn, zanim znalazlo si¢ w zbiorach bielsko-
-bialskiego Muzeum, pozostanie dla nas tajemnica. Mo-
zemy tylko domniemywaé, ze mogly to by¢ wakacyjne
pamiatki przywiezione z wezaséw na Pokuciu lub pamiat-
ki rodzinne, ktore znalazly si¢ tutaj za sprawa osob wysie-
dlonych z Kresow Wschodnich w trakcie i po zakonicze-
niu II wojny $wiatowej.

W etnograficznych zbiorach Muzeum w Bielsku-Bialej
oprocz ceramiki  znajduja si¢ jeszcze [ligmik  hucul-
ski — recznie tkany welniany koc z wyczesanym wlo-
siem, bogato zdobione technika batikowsa pisanki oraz
toczona, intarsjowana i zdobiona koralikami drewnia-
na kasetka. Eksponaty te pochodza z Pokucia i wyko-
nane zostaly przed Il wojna swiatowa. Obecnie w Polsce
najwigksze zbiory sztuki huculskiej — w tym ceramiki —
posiada Muzeum Etnograficzne im. Seweryna Udzieli
w Krakowie. Kolekcja liczy ponad dwa tysiace ekspona-
tow. Wiele z nich stanowi dar prywatny od polskiej mi-
tosniczki huculszezyzny Heleny Dabczanskiej. Liczacy
ponad 500 eksponatéw zbidr ceramiki pokuckiej znajdu-
je sic w Muzeum Historycznym w Sanoku i jest darem
Aleksandra Rybickiego. Spory zbiér ceramiki z Poku-
cia zgromadzony jest réwniez w Muzeum Narodowym
w Krakowie.

Sylwia Grudzien
Muzeum w Bielsku-Biatej
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