WYSTAWA

PROCENT

Wystawa malarstwa Piofra Naliwajko  s2

Oddajemy w Panstwa rece pierwszy numer
Gazety, redagowany przez  pracownikow
Muzeum w Bielsku-Biatej.

+~Wystawnik” bedzie sie ukazywac z okazji werni-
sazy. Bedzie zachetq i zaproszeniem do zwiedza-
nia wystaw. Poprzez te forme kontaktu chcieliby-
smy przyblizy¢ Panstwu NASZE muzeum. Celowo
wyrdznitam stowo NASZE i ponizej wyjasnie —
dlaczego.

Zamierzamy ,.ciezko” pracowaé, angazujgc
wszystkie umiejetnoscii catg wiedze, aby ustyszec
od Panstwa: ,idziemy do NASZEGO muzeum,
zwiedzalismy NASZE muzeum, lubimy NASZE
muzeum"”. To trudne zadanie w dobie ogromnej
konkurenciji zdobywania Panhstwa zainteresowa-
nia. Mamy jednak nadzieje, ze nam w tym pomo-
zecie.

W Gazecie na biezgco bedziemy opisywac naszg

SIKIELKO I OKO

SULKOWSKICH

Numer 1/2012 s8

ystawnik

prace, omawiac wystawy, przedstawiac sylwetki
muzealnikéw, prezentowac zbiory i odpowiadad
na Wasze pytania. Chcielibysmy tez wiedzie¢, co
sqdzicie o naszej pracy, o zbiorach i sposobie ich
eksponowania. Zaprosimy Panstwa do wspdine-
go tworzenia dzsiejszego oblicza muzeum
i aktywnego uczestniczenia w naszej ofercie.
Liczymy na duzy odzew.

~Wystawnik” jest tylko jedng z wielu form nowego
rodzaju kontaktoéw z Odbiorcg. Planujemy kilka
statych rubryk, ale jednoczesnie jesteSmy otwarci
na wszelkie sugestie. W rubryce ,,Pytajnik” bedzie-
my odpowiada¢ na pytania, w rubryce ,Expo”
bedziemy pisac¢ o state] ekspozycji i planach jej
zmiany i unowoczesnienia. Rubryka ,To wtasnie
my" bedzie prezentowac sylwetki muzealnikéw,
a w rubryce ,Szkietko i oko” bedziemy informo-
wac o najnowszych badaniach i projektach.

SIKIELKO I OKO

L KAPLICY

Odnaleziony! s7

gazeta informacyjna Muzeum w Bielsku-Biatej

Czekamy na Panstwa opinie i uwagi pod adre-
sem pr@muzeum.bielsko.pl oraz ul. Wzgorze 16 -
Zamek z dopiskiem ,,Wystawnik™.
Inajdziecie nas we wszystkich oddziatach nasze-
go muzeum, a wiec w Zamku, Muzeum Techniki
i Wtdkiennictwa, Domu Tkacza, Willi Juliana
Fatata w Bystrej, a takze w Informaciji Turystycznej
na Placu Ratuszowym, w kawiarniach i klubach:
Piwnica Zamkowa (Zamek), Stodkie Stowka (ul.
Wzgdrze 12), w antykwariatach i sklepach: Antyki
Rynek 25, Antykwariat Wzgorze 14, w Galerii Sfera
Il salon Kare Design (Il pietro), Dom Kultury Wtok-
niarzy i Olszdwka oraz innych.
Iwona Purzycka
Dyrektor Muzeum w Bielsku-Biatej
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KALENDARZ WYSTAW 2013

GALERIA IM. KSIECIA A. ). SULKOWSKIEGO,
MUZEUM W BIELSKU-BIALE] -  ZAMEK
43-300, BIELSKO-BIAtA, UL. WZGORZE 16
WWW. MUZEUM.BIELSKO.PL
do 24112013

Wystawa z okazji 260. rocznicy nabycia pan-
stwa bielskiego przez A. J. Sutkowskiego.

Na wystawie prezentujemy m.in. cyborium
z fundacii ksiecia Aleksandra Jézefa Sutkowskie-
go, fotokopie dokumentu relacjonujgcego
oficjalne przekazanie débr bielskich z 1752 roku
oraz dzieta graficzne zwigzane z tym wydarze-
niem.

od 161112013 do 2 VI 2013

Wystawa: Sztuka to wolnosé wyboru, prawo do
przezycia i wzruszenia. Stanistaw Oczko - histo-
ryk sztuki i malarz.

Wystawa artystyczno-biograficzna zastuzonego
dziatacza spoteczno-kulturalnego miasta
Bielska-Biatej oraz malarza, na ktérej zostang
zaprezentowane obrazy olejne, akwarele,
rysunki, réznego rodzaju archiwalia, fotografie,
przedmioty osobiste etc.

Wystawa stanowi cze$¢ projektu pt. Sztuka to
wolnos¢ wyboru, prawo do przezycia i wzrusze-
nia poswieconego postaci Stanistawa Oczki
(1913-1983), realizowanego przez Stowarzysze-
nie Historykdw Sztuki Oddziat  Gdornoslgski
w Katowicach we wspdtpracy z Muzeum
w Bielsku-Biate;j.

W jego zakres wejdq takze:

12 kwietnia 2013 - wernisaz potgczony z promo-
cjq ksigzki autorstwa Patryka Oczki pt. Szfuka to
wolnos¢ wyboru, prawo do przezycia i wzrusze-
nia. Stanistaw Oczko - historyk sztuki i malarz.

26 marca 2013, 23 kwietnia 2013, 7 maja 2013 -
cykl wtorkowych interdyscyplinarnych spotkan
dyskusyjnych z udziatem zaproszonych gosci
zatytutowanych Slady obecnosci.

28 maja 2013 - konferencja naukowa pt. Po obu
stronach rzeki Biatej. Tradycje muzealne i kolek-
cjonerskie.

od11X2013do 1912014

Monograficzna wystawa twérczosci plastycznej
Romy Ligockiej.

Na wystawie zaprezentujemy retfrospektywe
dziatalnosci artystycznej Romy Ligockiej znanej
powszechnie z tworczosci literackiej. Na wysta-
we ztozg sie prace malarskie, rysunkowe,
graficzne, projekty kostiumow teatralnych etc.
powstate w okresie od studidw az po dzien
dzisiejszy.

GALERIR MT MUZEUM W BIELSKU-BIALE],
BUDYNEK MUZEUM TECHNIKI | WEOKIENNICTWA
43-300, BIELSKO-BIAtA, PL. ZWIRKI | WIGURY 8
WWW MUZEUM.BIELSKO.PL
od 1112013 do 31112013

Piotr Naliwajko ,Kilka procent” - wystawa
malarstwa. Wystawa okoto 30 wielkoformato-
wych obrazdw olejnych znanego artysty.

od 141112013 do 12V 2013

Dialog artystyczny czyli Lidia Sztwiertnia Zapra-
sza. Wystawa z okazji jubileuszu rzezbiarki.
Sze$cdziesigta rocznica urodzin bielskiej rzezbiar-
ki Lidii Sztwiertni stanie sie pretekstem do zapre-
zentowania Jej dorobku twérczego. Artystka
zaprosita do udziatu w wystawie rzezbiarza
Przemystawa Lasaka.

od 17V 2013 do 28 VIl 2013

Triennale Tkaniny 2012 - bez granic (Trienale
textilu 2012 - bez hranic).

Wystawa jest ostatniq ekspozycjg miedzynaro-
dowego konkursu zwigzanego ze wspdtczesng
tkaning.

od 61X 2013 do 31 X 2013

Barttomiej Zygmunt - Siegmunt - Malarstwo.
Artysta  mieszkajgcy w  Bielsku-Biatej, jeden
z wybitniejszych reprezentantdw mtodszego
pokolenia artystow $lgskich.

Terminy rozpoczecia i zakoiiczenia wystaw moga
ulec zmianie!

PIOTR NALIWAJKO

Fragmenty tekstu: ,Dama z Pokurczem, Grejfruciara i Chaplin. Ciato
jako obraz Swiata w malarstwie Piotra Naliwajki.

[...] Naliwajko wychowany zostat na ,takng-
cym” Swiatta i koloréow Slgsku, w dodatku
w czasach, w ktérych albumy z malarstwem
najczesciej wypetniano biato-czarnymi repro-
dukcjami. Stad pewnie bierze sie ta charaktery-
styczna dla niego kolorystyczna dyscypling,
z jednej strony zapobiegajgca trwonieniu kolo-
réw, z drugiej — umozliwiajgca zaakcentowanie
roli $wiatta, ktdre jest znakiem rozpoznawalnym
jego malarstwa. Na palecie, ktérg jest stojgcy
w pracowni niewielki stolik, malarz cierpliwie
i energicznie miesza dwa kolory... tak dtugo, az
rozlejg sie barwqg ludzkiej skéry, pod ktérg
nieomalze wyczuwa sie miesnie, zyty i sciegna.
Przenoszqc jg na obraz, rezygnuje z detaliczne-
go pietyzmu, skupiajgc sie na sile wyrazu...

[...] Swiatto jego obrazéw jest tym, co tgczy
cielesnos¢ i duchowosé, co sprawia, ze obraz
zyje staje sie dotykalny, wilgotny od potu
i zroszony gorgcym oddechem... Swiatto obra-
zOw Piotra Naliwaiki nie tylko o$wietla ciato, ale
przede wszystkim ozywia je, kaze mu istniec
w relacji do ducha i do innego ciata. To Swiatto
vjawnia dramat ciata, ktéry wida¢ nawet
w poétmroku, nawet na biato-czarnej reproduk-
cji... Naliwajko lubuje sie w takich wtasnie
monochromatycznych reprodukcjach swoich
obrazdw... Twierdzi, ze dobry obraz nawet na
biato-czarnym zdjeciu skutecznie broni swoich
waloréw. Zapytany, dlaczego nie opuscit
Slgska, mimo ze miat takie mozliwosci
(w Amsterdamie oferowano mu nawet mieszka-
nie z petnymi wygodami i pracownie w cenfrum
miasta), odpowiedziat: ,,Tutqj jest inne, dobre
dla malarza $wiatto, podobne do weneckiego
czy holenderskiego, nasyconego duzg wilgot-
noscig. W naszym regionie zapylenie powoduje
specyficzne zatamywanie sie Swiatta. Bardzo
wielu dobrych malarzy wywodzi sie wtasnie
Z naszego regionu”. Takie spojrzenie na mikro-
Swiat, na miejsce, w ktérym przypadto mu zyc,
zaowocowato niezwyktq wprost tworczg aktyw-
nosciq. [...]

Swiatto jego obrazéw jest tym,

co lqczy cielesnosé i duchowosé,
co sprawia, ze obraz zyje staje sie
dotykalny, wilgotny od potu

i zroszony gorgcym oddechem...

[Piotr Naliwajko] jest bodaj jedynym waznym
wspodtczesnym malarzem polskim, ktéry odwaz-
nie, choc tez zapewne i przekornie, nie kwestio-
nuje warto$ci malarstwa Matejki, od XX wieku
radykalnie w Polsce kontestowanego (choc¢ nie
mozemy zapomnie¢ Wariacji na temat Hotdu
pruskiego Tadeusza Kantora). Oczywiscie
Naliwajko zdaje sobie sprawe z putapek i niedo-
skonatosci ptocien mistrza Jana, a takze ryzyka,
jakie ponosi malarz, narazajqgc sie na skojarzenia
z matejkowskqg (czy szerzej XIX-wiecznq) estety-
kg malarstwa spod znaku akademikéw. Nie
komentuje tez historii, a raczej terazniejszosc.
Ale to przeciez owe na wpdt spalone ktody
drewna z obrazu Batory pod Pskowem zdawaty
sie niespetna dziesiecioletniemu chtopcu pach-
niec¢ spalenizng i odtqd juz tak wtasnie, sensuali-
stycznie, postrzegat Swiat, ktéry malowat.
A kiedy poznawat malarstwo Rembrandta
i Halsa, ciato stawato sie fascynujgcym
do$wiadczeniem spotkania z cztowiekiem,
ktérego los tak intensywnie i przenikliwie zostat
opisany na ptdtnie.

[...] Ciato staje sie tez niewgtpliwie w malarstwie
Naliwajki stosunkowo porecznym instrumentem

prowokacji. Kiedy w 1988 roku w Starej Korde-

FOT. ARCHIWUM P. NALIWAJKO

gardzie w warszawskich tazienkach pokazat
obraz Polskie Video, wywotat skandal i sprowa-
dzit na siebie gromy... Obraz przedstawia
bezwstydnie i zalotnie zarazem obnazonego
Jacka Malczewskiego, ktérego namalowat tak,
nie baczgc na powage wieszcza i postrzegajgc
go jako ekshibicjoniste. Umieszczone na pierw-
szym planie z pietyzmem namalowane genitalia
wielkiego malarza (o niewielkim wzroscie),
ktérym przyglada sie zaciekawiona publicznosce,
mogtyby by¢ uznane za bezczelng i pozbawio-
ng gtebszej wymowy prowokacje. Tymczasem
dla Piotra Naliwajki obraz najprecyzyjniej wyra-
zat po prostu jego opinie o Malczewskim. Krétko
mowigce, namalowat go tak, jak go postrzegat,
jako narcyza, megalomana i ekshibicjoniste
niewolnego od kompleksdw, udowadniajgce-
go siebie nadmiarem autoportretdéw. Paradoks
polega na tym, ze cho¢ sam od sztuki Malczew-
skiego kategorycznie sie odcina, niejednokrot-
nie postrzegany bywa jako ten, ktéry do jego
tworczoéci ewidentnie nawiqzuje, a nawet
ulega jej sile. Podobny zabieg wyrazania opinii
o0 modelu zastosowat Naliwajko, malujgc Char-
lie Chaplina jako ,krysztatowq postac”. Popier-
sie z krysztatu ukazuje Chaplina takiego, jak
postrzega go mniej zorienfowany w jego zycio-
rysie odbiorca filmdw aktora, a wiec jako czto-
wieka krysztatowego. Jednak pod krysztatowym
melonikiem ukryta zostata tajemnica Chaplina.
Widzimy tam bowiem matego chtopca (sam
Chaplin) otulonego az dwoma bardzo cielesnie
i dostownie namalowanymi penisami... Szokujg-
ce poprzez wymieszanie perwersji i liryki ujecie
mitycznego artysty to jego opis wedle wizji
i zapatrywan samego Naliwajki (mito$nika kina).
Jednak pedofilskie skojarzenia bytyby w tym
wypadku bezzasadne. Nie chodzi przeciez
o domniemane erotyczne mysli Chaplina, ale
O niego samego w cate] jego wewnetrznej
ztozonosci i jego skomplikowane] osobowosci,
o to, co skrywat nie tylko pod melonikiem i prze-
braniem, ale w gtebi serca, i o o jeszcze, kim
byt, wiecznym chtopcem i zarazem Ubermen-
schem. Wiele uwagi w swoim malarstwie Piotr
Naliwajko poswieca dramatycznemu kontrasto-
wi miedzy staroscig i mtodoscig zarébwno w
heteroseksualnym (Dama z Pokurczem, Poszuki-
wacze gozdzika), jak i homoseksualnym konte-



kicie (Sqd Pitata), czy tez tym pozbawionym
interpersonalnych erotycznych odniesien (Grej-
fruciara). To jeden z najbardziej brawurowych
motywoéw jego malarstwa. Dyskurs o kondyciji
cztowieka, o nieubtaganym doswiadczeniu
przemijania i morderczych instynktach czasu,
o bezlitosnej mtodosci i bezbronnej starosci.

Kobieta z obrazu Dama z Pokurczem jest wyzy-
wajgca, wrecz wulgarna.  Ubrana  tylko
w zelazne stringi trzymajgca na krétkiej smyczy
kurczaka z gtowq starca. Ow kurczak- starzec
bezwolny i nieSwiadom swego potozenia zdaje
sie szczelliwie kroczy¢é u boku mtodej sex
bomby. Ta za$ w drugiej, wolnej dtoni, ukrytej
przed pokurczem za szyjg, ale doskonale
widocznej dla patrzgcego na obraz, trzyma
kawatek szkta zwiastujgcy najblizsze wypadki
Stringi mtodej kobiety sqg jak zbroja, jak pas
cnoty? Ztudzenia i staros¢ odbierajg rozsgdek.
Zdaje sie, ze starzec stracit kontakt z rzeczywisto-
Scig. Jest zatosny, Smieszny, ale i tragiczny...
Podobnie ukazang sfere relacji mtodosci i staro-
$ci, mtodej kobiety i starzejgcego sie mezczyzny
obserwujemy bacznie w zetknieciu z obrazem
Poszukiwacze gozdzika. Trzej dojrzali w latach
mezczyzni, nieoglgdajgcy sie wstecz (nie
pozwaldjg im na to ogromnych rozmiarow
krezy), przyglgdajq sie lubieznie tym sferom
ciata mtodej pdétnagiej kobiety, na ktére ona
sama wzrokiem, dtonmi naprowadza. Ukryty

Piotr Naliwajko jest malarzem no-
woczesnym. Odwotuje sie do
realizmu (...) z uwagi na warsztat,
ktéry pozwala mu ze swobodq
studiowacé cielesnosé, przedstawiaé
ja i przez jej pryzmat patrze¢ na swiat.

przed ich spojrzeniem, a zatkniety za jej uchem
gozdzik to pretekst, zalotha zacheta... Smiem
zaryzykowac teze, panowie szybko tego kwiatu
nie znajdq...

Przejmujgcym studium dramatu zderzenia
mtodosci i starosci jest takze obraz Grejfruciara
namalowany w taki sposdb, ze stanowi nega-
tyw wzruszajgcego dzieta Aleksandra Gierym-
skiego Zydéwka z cytrynami (Pomaranczarka).
Kobieta z obrazu Piotra Naliwajki jest mtoda, tak
jak mtoda byta przed laty staruszka z obrazu
Aleksandra Gierymskiego. Tym, czym ta ostatnia
jest w chwili ujecia na obrazie — Grejfruciara
dopiero bedzie. Teraz mtoda kobieta jest
jeszcze zupetnie wolna od mysli o przemijaniu,
pewna swej urody i sity swych wyzywajgcych,
pieknych, nagich plecdow, ktére zajmujg
centfralng przestrzeh obrazu i przykuwajq
uwage, tak jak twarz kobiety z wizji Gierymskie-

12.02.2013
"Zapomniane Gwiazdy"
- Jeanne Moreau - cz. 1

12.03.2013
"Zapomniane Gwiazdy"
- Jeanne Moreau - cz. 2

09.04.2013
"Zapomniane Gwiazdy"
- Dirk Bogarde

14.05.2013
"Zapomniane Gwiazdy"
- Claudia Cardinale - cz. 1

11.06.2013
"Zapomniane Gwiazdy"
- Claudia Cardinale - cz. 2

go. Zycie i caty $wiat stoi otworem przed Grejfru-
ciarg... Pewna siebie i nieSwiadoma przemijania
idzie w strone... Pomaranczarki. Skromnosc¢
i cisza — smutna poezja nokturnu zycia - stano-
wiqg o sile obrazu Gierymskiego, hatasliwa, efek-
ciarska, wszystko zagtuszajgca jest przemijajgca
mtodos¢  Grejfruciary. W drobnej, kruchej
staruszce nie ma juz zadnej iskry, ktéra rozpala-
taby ptomyk nadziei. Zupetnie jak to wolne,
beznadziejne  zapadanie  nieubtaganego
zmierzchu zycia w bardzo cenionym przez Piotra
Naliwajke — obrazie Regentki Fransa Hallsa. Te
frzy obrazy dzielg setki lat. A jednak owo napie-
cie miedzy mtodosciq i staroscig pozostaje
ekstremalne, a czas szarej godziny zycia tak
samo bolesny i nieuchronny.

Osobnym rozdziatem jego malarstwa jest
posta¢ Chrystusa odtrgconego, ale tez bardzo
ludzkiego i wpisanego we wspdtczesne realia
(Chrystus w autobusie, Przybycie Jezusa Chry-
stusa do Chorzowa, Ecce Homo). Szczegdlna
jest jego postac w Il stacji Drogi Krzyzowej. Jezus
przedstawiony zostat w pozycji od tytu. Podnosi
krzyz, ktérego jednak na ramionach nie dzwiga.
Racze] unosi je jakby skrzydta do lotu... Jest
przystojny, mtody. To prawdziwy wspdtczesny
everymen. Jego markowe spodnie (Lee)
i bielizna (Gucci) przypominajg ewangeliczng
scene, w ktérej zotnierze rzucajg kosci o szaty
(najwyrazniej byty cenne). Przejmujgcy, lako-
niczny obraz ukazuje piekne ciato, ktére ruchem
ramion rozrywa ciemnos$¢. Czerh zostaje prze-
rwana dwoma intensywnymi strugami $wiatta.

FOT. ARCHIWUM P. NALIWAJKO

Oto bosko-ludzkie ciato ukazane zostato
w charakterze arbitra miedzy ciemnosciq i Swia-
ftem, ciato zaistniate w zderzeniu ciemnosci
i Swiatta. Jest to ciato silne, sprawcze, mtode,
obiecujgce, zarazem utrudzone i zwycieskie,
choc... jasna smuga, u dotu, tam gdzie porusze-
nie rgk Chrystusa byto najwczesniejsze prze-
strzen juz zaczyna ciemniec...
Piofr Naliwajko jest malarzem nowoczesnym.
Odwotuje sie do realizmu nie ze wzgledu na
konserwatywne podejscie do malarstwa, ale
z uwagi na warsztat, ktéry pozwala mu ze
swobodq studiowac cielesnos$¢, przedstawiac
jaiprzezjej pryzmat patrze¢ na swiat. Jest wnikli-
wym portrecistqg. Bardzo rzadko i niechetnie
korzysta ze zdjec¢. Najczesciej maluje, korzysta-
jac z zywych modeli, z ktérymi prowadzi niekon-
czgce sie rozmowy. Nie uznaje malarstwa
bezproblemowego, czysto dekoracyjnego, ani
tez takiego, ktére lekcewazy rysunek. [...]
Komponujgc w ten sposéb swoje obrazy,
Artysta nie tylko wchodzi w dialog z przesztosciq,
z dawnymi mistrzami, ale zadaje pytania o prze-
szto$¢, o wspdtczesnose, jest komentatorem,
wedrowcem po drogach duszy ludzkiej, poszuki-
waczem prawdy o cztowieku, dajgcym wyraz
fascynacji kobiecoscig, relacjami miedzyludzki-
mi, kondycjg cztowieka... i spotkaniem historii
z terazniejszosciq.
Jacek Kurek
Uniwersytet Slgski w Katowicach
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29 stycznial1733r.

Urodzit sie w Dreznie ksigze Franciszek de Paula
Sutkowski — IV ordynat na Bielsku, syn ksiecia
Aleksandra Jézefa Sutkowskiego i Marii Francisz-
ki Stain zu Jettingen. Zatozyciel bielskie; linii
rodu.

8 stycznia1868 r.

Urodzity sie na bielskim zamku ksigzece bliznieta
Wanda Sutkowska oraz Edgar Sutkowski dzieci
ksiecia Ludwika Sutkowskiego i Marii z domu
Gemperle.

17 stycznial1870r.

Urodzit sie na bielskim zamku ksigze Viktor
Sutkowski, ostatni syn ksiecia Ludwika Sutkow-
skiego i Marii z domu Gemperle.

17 stycznia1920 .

Zmart w wiedenskim hotelu Kaiserin Elisabeth
przezywszy 72 lata ksigze Jozef Maria Sutkowski
— VIl ordynat na Bielsku, pierworodny syn ksiecia
Ludwika Sutkowskiego i Anny z domu baronéw-
ny Dietrich. Ksigze zostat pochowany w kaplicy
cmentarnej na terenie Feistritz am Wechsel.

18 stycznia1940 .

Imart w Tresternitz przezywszy 78 lat ksigze

Stanistaw Sutkowski, syn ksiecia Ludwika
Sutkowskiego i Marii zdomu Gemperle. Ksigze
zostat pochowany w kaplicy na terenie posia-
dtosci w Tresternitz.

28 lutego 1804 r.

Zmart w Wiedniu przezywszy 29 lat Aleksander
Jozef Sutkowski, najstarszy syn ksiecia Franciszka
Sutkowskiego i Judyty z domu Montbelli.

2 lutego 1848r.

Urodzit sie w Wiedniu ksigze Jozef Maria Sutkow-
ski, syn ksiecia Ludwika Sutkowskiego i baro-
néwny Anny von Dietrichsberg.

13 lutego 1853 r.

Zmarta w Wiedniu przezywszy 30 lat Anna
Sutkowska urodzona barondwna von Dietrich,
pierwsza zona ksiecia Ludwika Sutkowskiego.
Ksiezna zostata pochowana na terenie cmen-
tarza dzielnicy Matzleinsdorf w Wiedniu, obec-
nie Waldmullerpark.

18 lutego 1879 r.

Zmart na bielskim zamku w wieku 65 lat ksigze
Ludwik Sutkowski — VI ordynat na bielskim
zamku. Ksigze zostat pochowany w bielskiej
kaplicy zamkowe;j.
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FOT. ARCHIWUM P. NALIWAJKO

Piotr Naliwajko: ,,programowy prowokator" usitu-
jacy ,skandalizowa¢ w sposdb jednoczesnie
metodyczny i banalny". Z pasjg ,podejmuje
tematy niebezpieczne i bulwersujgce" w ktérych
Wigra z motywami religiinymi” najczesciej, bo
witasnie one otwierajg droge do rozgtosu
i sukcesu tym samym, mowiqg krytycy.

Niemal nikt jednak nie pisze o tym, co najwaz-
niejsze, co jest sensem i istotg jego sztuki
o malarstwie.

O umiejetnosci postugiwania sie Swiattem
i barwq, jej fonem i zestawieniami, o surowym
rygorze kolorystycznej gamy, o znajomosci praw
rzgdzgcych budowqg obrazu oraz jakze trudnej
umiejetnoéci  bezbtednego komponowania
duzych powierzchni. O tym, o czym przed
dwoma wiekami bez mata pisat wielki, a moze
nawet najwiekszy romantyk posréd malarzy,
Eugene Delacroix ,, Jest rodzaj emocii wiasciwy
tylko malarstwu. Nic innego nie daje o nim poje-
cia. Jest nim doznanie wywotane przez taki
a taki uktad koloréw, $wiatet i cieni. Mozna by to
nazwac muzykqg obrazu. Zanim jeszcze wiesz, co
obraz przedstawia, wchodzsz do katedry
i widzisz go, czesto z dystansu zbyt wielkiego,
aby wiedzie¢ co przedstawia - a juz zachwycit
cie magiczny akord koloréw., "juz ulegtes jego
nastrojowi, juz odczuwaty sie w tobie wtasciwe
struny i utozyty w melodie. Juz czujesz. Za chwile,
po oczytaniu legendy obrazu, bedziesz
wiedziat, co, jakie wydarzenie lub widok sqg
przyczyng twych uczué, czemu przebiegt cie
dreszcz trwogi lub fala spokojnej radosci, czemu
przybrate$ postawe obronng bqgdz odwrotnie,
otwarte§ na przyjecie czego$ przyjaznego
i figlarnego zarazeme Komponowana przez
Naliwajke  muzyka bywa dramatyczna
w nagtych rozbtyskach $wiatta bqdz gestnieja-
cym klimacie nadciggajgcej burzy albo liryczna
w przejrzystych rézach i swietlistych zotcieniach.
Wséréd jego dziet sq obrazy materialne az po
granice dotykalnosci, szorstkie jak kora drzew
i zgrzebny materiat lub gtadkie jak metal i szkto,
miesiste i ulotne jak barwne zjawy. Biegng
w gtgb lub atakujg widza ttumem sktebionych
w pierwszym planie postaci. A wszystkie maja
co$§ waznego do powiedzenia, bo autorowi
najwyrazniej zalezy aby to, co robi, kogos poza
nim obchodzito. Wzruszyto lub zmusito do mysle-
nia. Czesto poprzez szok, przez nagty cios wytrg-
cajgcey nas z leniwego bezwtadu myslowego.
Tym tez i gtdbwnie tym - cho¢ podobne stwier-
dzenie moze wydac sie groteskowe Naliwajko
rézni sie od przedstawicieli awangardy lat swojej
mtodosci, przekonanych wzorem Marcela
Duchamp - ze to oni decydujg co jest a co nie
jest dzietem sztuki, ze sg demiurgami, boskimi
budowniczymi nowego tadu, ktdry musi byc
przez maluczkich przyjety z zachwytem

i wdziecznosciq.

Zapewne rowniez Naliwajko nie miatby nic prze-
ciwko petnieniu takiej roli, gdyby nie jedna
zaledwie cecha, bez ktére] prawdziwa sztuka
obejs¢ sie nie moze, a mianowicie samoocenie
zmieszane] z potezng kroplg sceptycyzmu.
Wobec siebie, a moze odwrotnie-wobec siebie
w rzedzie pierwszym?2

W tej, by¢ moze, przyczynie lezy geneza dosad-
nosci jego obrazéw, pragnienie mozliwie petne-
go wytozenia swych racji. Lecz nie tylko. Wszak
zart, jakze czesta kpina z siebie samego bywa
tarczg ochronng i potrafi wytrgci¢ bron z reki
hipotetycznego napastnika. Artysta w ISnigcym
pancerzu prowokuje do ataku: lecz jakze tu
napas¢ na malarza w intymnym neglizu lub
opuszczonymi spodniami nawete A wtasnie tak,
od drwiny z siebie samych rozpoczeta swq
droge ,Grupa Trzech" zwana réwniez ,Terce-
fem Nadetym" ztozona z,catkiem nowych,
dzikich, normalnych dadaistéw" ktérzy skgdingd
z jakimikolwiek fauvistycznymi czy Nowymi Dziki-
mi nic nie mieli wspdlnego. Przeciwnie nawet w
latach programowej pogardy dla warsztatu
ol$niewali akademickim kunsztem malowania.
W  rzeczywisto$ci bowiem Tercet niezwykle
powaznie fraktowat malarstwo i poruszane w
nim problemy. Z petng premedytacjq tworzyt
sztuke pod kazdym wzgledem rzetelng
a podobnie intencje budzg szacunek.

Potem Tercet sie rozpadt. Lecz jako formacja
tylko, bowiem jego idea trwa w sztuce Naliwaijki,
ktéry dzi§, podobnie jak wczorqj i przedwczorgj,
rozwigzuje w kazdym ze swych obrazéw dwa
problemy malarskie w rzedzie pierwszym i tema-
tyczny w drugim, pragngc unikng¢ zarzutu, jaki
Stanistaw Witkiewicz postawit Matejce u schytku
jego zywota, twierdzgc, jakoby stat sie ,litera-
tem ktéry zamienit piéro na pedzel”.

Artysta nie jest jednak w stanie wptyng¢ na
reakcje widzodw, dostrzegajgcych gtéwnie
anegdotyczng tkanke jego dziet. | to w sposéb
zadziwiajgco schematyczny, by nie uzy¢
innego, mniej eufeministycznego okreslenia:
czemu, na przyktad razi ich i oburza Chrystus
cierpigcy z rgk naszych wspdtczesnych pijacz-
kéw i chuligandw, podczas gdy akceptujg
w naboznym skupieniu widok tegoz Jezusa
posrdd nagrywajgcych sie z niego metdw staro-
zytnosci2 Tym bardziej, ze mistrzowie $redniowie-
cza i renesansu odziewali ich czesto we wspot-
czesne siebie stroje? Bezwtad myslowy jest
Smiertelnym wrogiem percepcji sztuki.

W sztuce Naliwajki zagadnienie malarskie domi-
nujg nad wiec nad anegdotqg wraz ze wszystkim,
CO ona w sobie niesie, z dramatem i zartem,
refleksjg i metaforg, nad catym, wielowarstwo-
wym przekazem, w ktérym warstwa pierwsza jest
dla wszystkich oczywista, druga dostepna tylko
dla wtajemniczonych, a trzecia przez samego
autora na poét tylko uswiadomiona i sprecyzo-
wana, gdyz instynkt gra w jego dzietach znacz-
ng i trudng do przecenienia role.

| tak ,,Dama z pokurczem™ kojarzy sie nam autfo-
matycznie z leonardowskq ,,Damq z tasicq” lub
raczej tchoérzofretkg, lecz to putapka. W istocie
,2Dama z pokurczem” podejmuje odwieczny
temat-starzec i dziewczyna, jest gorzkg kping
z obiegowego aksjomatu ptoche] jakoby
mtodosci i mgdrej swym do$wiadczeniem staro-
sci. W ,,Damie” cyniczna mtodo$¢ prowadzi na
smyczy ufng, bo zaslepiong spdZnionym pory-
wem staro$¢. Mtodos¢ jest naga jesli nie liczy<
kokieteryjnych stringdw; lecz owe stringi sq
W rzeczywistoéci pasem cnoty z lutego metalu,
za$ wdzieczna uniesiona reka trzyma w palcach
ostry jak sztylet i jak on morderczy odprysk szkta.
»Smutas'dla odmiany kojarzy sie ze staffowskim
wierszem ,Deszcz jesienny" i jego urywkiem
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wPrzez ogréd méj szedt szatan i bardzo byt
smutny". | takim by¢ musiat, gdyz zto czerpie swqg
moc z cztowieka i tylko jego obecno$¢ nadaje
sens jego istnieniu. Grzeje sie wiec biedny
Smutas w cieple ludzkiego ogniska oraz jego
blasku, modelujgcym nagie, cztowiecze ciato.
To problem pierwszy - perspektywa Swietlana
w potgczeniu z barwng bywa wszak matnig
z jakiej tylko mistrzowie wychodzqg obronng rekaq.
Problemem drugim jest biel. Gama chtodnej
bieli budujgcej przestrzen ptaskiego dachu
i gtebokiego tta, a malowanie w bielach jest
dostepne tylko dla najlepszych, tfrzecim pota-
czenie prostokresinych ptaszczyzn muru i dachu
z miekkimi tukami skrzydet znajdujgcych swe
zamkniecie w absurdalnej z funkcjonalnego,
lecz niezbednej z kompozycyjnego punkiu
widzenia obtej formie osniezonej lampy nie
lampy, czwartym - potgczenie brytowego, po
rzezbiarsku niemal potraktowanego aktu planu
pierwszego z zamglonym odlegtoscig planem
bezlistnych drzew, zagadnienie, pasjonujgce
skgdingd réwniez Jacka  Malczewskiego,
pigtym...
Problemoéw jest wiecej. My réwniez ich mamy
bez liku starajgc sie dociec, czy Piofr Naliwajko
jest powaznym szydercq, czy moze lirykiem
odzianym w epickie szaty, gorszycielem czy
moralistqg, sedzig i sarkastycznym komentatorem
naszej rzeczywistosci, czy jej gteboko zatroska-
nym wspdtuczestnikiem, zjadliwym publicystg
czy poetq...

Tylko jedno nie ulega watpliwosci: jest mala-
rzem.
Jerzy Madeyski

] FOT. ARCHIWUM P. NALIWAJKO
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Kompozycyjnie sprawa jest prosta. Prawie syme-
fria. Nie wiadomo tylko czy obowigzuje ona tez
w fyfule. A juz na pewno nie wiemy czy rzeczywi-
Scie istnieje w naszym zyciu.

Przypomina to zrobiong w Petersburgu okoto
1915 fotografie. Autoportret wielokrotny. Wyko-
nany przez dorostego, trzydziestoletniego syna,
ktéry wtasnie podjgt radykalne decyzje chcqc
ostatecznie wyemancypowac sie z cienia
politycznych poglgddw swojego znanego ojca.
Fotografie w tym czasie potrafity uwieczni¢ tylko
to co realne. Patrzymy na pie¢ postaci,
a wiemy, ze jest tylko jedna. Co do malarstwa
nigdy nie wiadomo. To dobre tez chyba poka-
zuje tylko to co istnieje naprawde. Mozliwe, ze
zndéw patrzymy tylko na jedng postac. Znajdujg-
cq sie posrodku obrazu, ,na potowie czasu”.
Mniej wiecej w miejscu, w ktérym syn zamienia
sie w ojca. Wiele wskazuje na tfo, ze jest fo
niewiele starszy, okoto tfrzydziesto trzy letni Syn.
Jak wiemy nasze spojrzenia nie majqg dla Niego
i dla tej sytuacji wielkiego znaczenia, cho¢ caty
spektakl, podobnie jak ten obraz jest wytgcznie
dla nas.

FOT. ARCHIWUM P. NALIWAJKO

To chyba kryzys. A na pewno nie jest to obraz
solidarnosci. Ani tej pisanej z duzej, ani z matej
litery. Zresztq, tfrzeba kompletnie nic nie wiedzieé
0 zyciu, zeby wierzy¢, ze stowo solidarnosc¢ lepiej
pasuje do fego co rozgrywa sie miedzy ojcami
i synami niz stowo kryzys. Solidarnie to mozna sie
postawi¢ komus trzeciemu, ale w tym obrazie
nie ma nikogo obcego. Nawet my, patrzqcy zza
plecéw Syna, od razu widzimy, ze nas w tej
sytuacji nie ma. Nie siegamy do niej, nie dora-
stamy. Oni sg tam zupetnie sami, ze sobq. Tak
bardzo sami, ze zaden aparat fotograficzny nie
dat by rady tego zarejestrowac. A wtedy zazwy-
czqj iskrzy, to sie czuje nawet jak nie padajg
zadne stowa. Tak jak w tym obrazie.

Tego, ze to kryzys nie poznajemy po ranie na
plecach Syna , ale po spojrzeniu. Kryzysy zaczy-
najg sie od spojrzenia. Niekoniecznie od krytycz-
nego spojrzenia po prostu od spojrzenia
z uwagq. Pech czy racze] fatum chce, ze
w stowie kpioic oddajgcym moment przesilenia,
moment rozstrzygniecia zawiera sie i spojrzenie
i sgd. Dlatego wydaje nam sie, ze patrzymy na
obraz wtasnie dokonujgcego sie sgdu. Wcale
nie jest pewne, nie jest rozstrzygniete kto na
kogo patrzy najobardziej krytycznie. | kto kogo
osqdza. W sposdb réwnie wyrazny jok niewi-
doczne fragmenty mitr widzimy, ze stojgcy
fytem Syn nie spuszcza wzroku, nie przymyka

oczu. Wyglgda na twardego goscia, nawet
kiedy tak dziwacznie krzyzuje rece.

Obraz wyglgda na starannie odmalowany. Nie
na-malowany, ale wtasnie od-malowany.
Gdyby autor jeszcze froche nad nim popraco-
wat, pewnie jeszcze wiecej rzeczy by z niego
znikneto. Wszystko wyglgda tak jakby za chwile
miato sie ulotni¢ do konhca. Kryzysy nie trwajg
dtugo. Nie byto sprawy, nic sie nie stato. To
wycofywanie sie rakiem z tego co sie zobaczy-
to, co mozna by namalowac, to odejmowanie
kolejnych fragmentdéw wypieranych z tej
sytuacji przez pustke pewnie jest ciekawym
tfropem dla jakiego$ biografa o psychologizujg-
cym zacieciu. Nie warto sie tym zajmowad.
Kazdy krok w strone autora oddala nas od
powierzchni obrazu. A tej warto sie doktadnie
przyjrze¢ zanim zniknie z naszej pamieci do
kohca. Jak bedziemy patrzyli tylkko na dolng
krawedz, to szybciej zobaczymy, ze w przeci-
wienstwie do dzinsdw- stroju Everymana-Jeder-
manna tych czterech na drugim planie nie ma
jeszcze bardziej. Jakby ich czas mingt nieco
wczesniej. Ciezkie, ornamentalnie zdobione
kapy rozwiewaijqg sie u dotu obrazu w prawie nic.
A teraz popatrzmy na gére. Dlaczego u licha nie
zmiescity sie tam cate czapki, ktére gdyby byty
nieco krécej od-malowywane wyglgdatyby jak
biskupie infuty. Pewnie dlatego, ze tak dziwacz-
nie $ciete przez krawedz obrazu $ciggajg nasze
spojrzenie w doét, na wysokos$¢ oczu. Wszystko co
wazne rozgrywa sie na tej wtasnie wysokosci.
| z tego powodu mozna na ten obraz nazwac
skrajnie realistycznym. Cata oszczednie malo-
wana reszta: ornaty z bogatym w roélinny orna-
ment kolumnami, niby infuty, biate humeraty
pod szyjg to tylko kostium, dodatki do spojrzen.
Do krzyzujgcych sie spojrzeh. A moze dostownie
do krzyzujgcych spojrzeh. Na nich mozemy jak
na rzadkiej kanwie rozpig¢ dowolng historie
Podreczniki historii malarstwa zalecajg podgza-
nie za linig wzroku, §ledzenie spojrzen po to by
zrozumie¢ malowang intryge. Ten obraz wyglg-
dajak zart z tych zalecen. Co mozna zrozumiec
z obrazu, na ktérym sg tylko spojrzenia? Pewnie
tyle samo co z wtasnego zycia, ktdre tez zbyt
czesto, zbyt blisko odbija sie w oczach naszych
najblizszych. Tak bliskich, ze zanim zrozumiemy

o co chodzi cata sytuacja rozwiewa sie jak dym.

To bardzo, bardzo enigmatyczny obraz. Trudno
sie temu dziwi¢, skoro dotyczy(dotyka) czego$
blizszego nam niz dowolny mitologiczny, religij-
ny, moralny kostium. Dotyczy relacji, wzajem-
nych osqgddw i niosgcych je spojrzen, w ktdérych
uptywa cate nasze zycie. Dla niektérych
réwniez to wieczne. Kazda z tych czterech stojg-
cych twarzg do nas postaci mogtaby przepyty-
wac z jaki$ przykazan- zagadek. Splendor stroju
podpowiada, ze majg do fego prawo, tak jak
kaptani, sedziowie, ojcowie. Przepytujq i zagra-
dzajg droge jak Sfinks. Ale jakg droge? Obraz
urywa sie nad kolanami, drogi nie zobaczymy.
A utozone dookota gtowy Syna archiwolty
portalu, réwnie dobrze mogqg by¢ jej aureolq.
| wtedy nagle cata perspektywa sie zmienia,
caty przestrzenny i czasowy kontekst, bez ktdre-
go nie potrafimy uchwyci¢ sensu sytuacii
pryska. Skoro ci czterej nie stojg na drodze
pomiedzy Nim a jakg$ Bramg, a sama brama
i cata mistyczna (bo przeciez nie namalowana)
budowla jest wokot tej ogolonej gtowy utozong
emanacijqg to znéw nie wiadomo kto tu jest dla
kogo. Kto kogo przygwazdza spojrzeniem. Nic
nie wiadomo. Chyba co$§ takiego miat przed
oczami (albo na mysli) Kant kiedy notowat, ze
»Mysli bez tresci naocznej sg puste, dane naocz-
ne bez pojec¢ - Slepe”. Peten kryzys. Normalnie,
jak to miedzy ojcami a synami.

Krzysztof Cichon

LATLOCZONA

Nareszcie moge cieszy¢ sie samotnoscig, do ktorej
tak wzdychatem, nigdzie bowiem cztowiek nie czuje
sie samotniej niz w ttumie, przez ktéry sie przeciska. |...]
Osobliwym i Zbawiennym dla mnie przezyciem jest
torowanie sobie drogi przez olborzymiqg i niespokojng
mase ludzka. Wszyscy sq stopieni w jedng rzeke,
a zarazem kazdy znajduje swq droge i swdj cel.
Dopiero w fak wiekim ftumie i ruchu czuje sie
naprawde spokojny i samotny. Im wieksza na ulicach
wrzawa, tym jestem spokojniejszy.

Johann Wolfgang Goethe, Podréz wioska

Zycie - bezustanna podrdz jest udziatem kazdego
z nas. Jak pisat Gabriel Marcel cztowiek to Homo
viator — cztowiek wedrowiec, pielgrzym. Nasza egzy-
stencja jest podrdzg zewnetrzng, od narodzin do
Smiercijak i podrdzg wewnetrzng, podrdzg najdalszg-
...w gfgb siebie. O jakiej podrdzy mdwi obraz Piotra
Naliwajki o tym samym tytule2 Sprobujmy znalezé
klucz do wizji malarza. Spdjrzmy na obraz.
Miasto tonie w stoncu, pulsuje nagrzanym, sierpnio-
wym asfaltem. Pan z matym psem przechadza sie po
skwerze przed kosciotem. Pani w bladoniebieskiej
sukience niesie siatke pomaranczy. Mtody chtopak
z teczkg rozmawia przez telefon. W ogrodzie przy
ulicy schng przescieradta. Wérdd ttumu na przystanku
dojzewa czekanie. Przyjezdza autobus. Powiezie
ludzi do miejsc, ktdre uzyczg im pracy, spotkan
Zinnymi moze tylko cienia.
Czym dla pasazerdw jest sttoczona w autobusie
cizba ludzkag Ttum z obrazu Piofra Naliwaiki nie uwal-
nia cztowieka od siebie, od jego ktopotdw, proble-
mow, zmartwien... radosci. Postacie nie rozmawiajg
ze sobg, nie utrzymujg nawet kontaktu wzrokowego.
Kazdy patrzy winng strone. Kazdy patrzy na miajgce
za oknem obrazy inaczej, mysli w tej chwili o czyms
innym... co artysta oddaje w tamigcej sie coraz
perspektywie za oknem. Raz patrzymy za szybe
oczami dziewczyny, ktéra stoi zamyslona. Za chwile
mijane domy, niebo... widzimy oczami mezczyzny,
ktéry patrzy na $wiat za oknem z pozycji siedzqgce.
Malarz w ten sposdéb zdaje sie podkredlac konkret-
no$¢ i jednostkowos¢ przedstawionych postaci.
Konkretnos¢, jednostkowos¢, ale i samotnose... To
w Humie czesto doswiadczamy zardwno wspdinoty,
jok i paradoksalnie samotnosci. Samotnose, podol-
nie jak wspdlnota- thum, wpisana jest w egzystencjal-
ne dowiadczenie Pascalowskiej trzciny. Samotno-
$cig naznaczona jest egzystencja ludzka od narodzin
az po $mier¢? Tak, obraz Piofra Naliwaiki zdaje sie
potwierdza¢ teze, ze w podrézy zwanej zyciem
jesteSmy samotni.
Podréz - Zycie. .. le analogii... Przychodzac na $wiat,
wsiadamy do pociggu zwanego zyciem. O tym
mowi artysta przedstawidjgc w lewym rogu obrazu
adlegorie narodzin. Uwazni dostrzegq przyjscie na
Swiat.... wychodzgcg gtowke dziecka. W czasie
podrdzy spotykamy osoby, z ktdérymi mamy nadzieje
by¢ do konca naszej podrézy. Na nawigzanie
przyjozni mamy wieksze szanse im dtuzej razem sie
«przejechato”, im wiecej sie wspdlnie przezyto. Do
pociggu, ktérym podrdzuiemy wciagz wsiadajg nowe
osoby... Stajg sie naszymi przyjacidtmi, wrogami,
mitosciami lub tylkko znajomymi z widzenia. Kazdy
znas w tej podrdzy kieruje sie jakimis znakami, Swiatta-
mi. Zdarza sie, ze zbtgdzimy, Zbaczamy z drogi, po fo
by za chwile znowu jg odnalezé. Wielu podczas tej
naszej podrézy wysiqdzie, pozostawi ciggtg teskno-
te... inni przejdg tak niezauwazenie, ze nie zdamy
sobie sprawy, ze zwolnii miejsce. Obraz Piotra
Naliwajki owszem... przedstawia naszg podrdzg
zewnetrzng, od narodzin do $mierci ale zdaje sie
zwracac szczegding uwage na naszg tg samotnose
w podrdzy wewnetrznej ...podrdzy w gtgb siebie...
podrézy w gtgb tajemnicy. Malarz jokby chciat
podkreslic, ze kazdy znas mimo, ze w ftumie odbywa
swojq podrdz indywidualnie. Czasami jest to $wiado-
my wybdr, a czasami skazujg nas na to towarzysze
podrdzy. Starajmy sie odby<¢ naszg podrdz w moZzliwie
najlepszy sposdéb... tak, by gdy nadejdzie chwia
wysiadania inni zauwazyli, ze zostato po nas puste
miejsce... i mite wspomnienia dla tych, co kontynu-
Ujg podréz.

Monika Woynar



ROZGZAROWANIE, ROZGORYCGZENIE,

(...JModelowym przyktadem tgczgcym wyrdz-
nione wczesniej elementy (rozczarowanie,
rozgoryczenie i przebaczenie rozpatrywane
w kontekscie bliskich wiezi miedzyludzkich) sq
relacje rozgrywajgce sie na linii rodzic - dziecko.
Rodzic i dzieci to dwa pokolenia naznaczone
nie tylko pokrewienstwem, wspomnieniami,
rados$ciami, ale rdwniez potgczone wieziq
nieporozumien, wstydu, rozczarowan, niespet-
nionych nadziei oraz bdélu zadawanego sobie
nawzajem. Nie sposéb w tym miejscu nie
przywotac przypowiesci o synu marnotrawnym,
klasycznego dzieta stanowigcego archetypicz-
ne tto zardwno dla malarstwa (przypomnijmy
chociazby Powrdt syna marnotrawnego Rem-
brandta), jak i twodrczo literackiej (by wspo-
mnie¢ o Zbrodni i karze czy Skrzywdzonych
i ponizonych Fiodora Dostojewskiego) obraz
spoteczno-kulturowych wyobrazen na temat
przebaczenia i mitosierdzia. Oprécz wspomnia-
nej figury syna marnotrawnego w kontekscie
relacji rodzicielskich czesto przywotywana jest
rowniez opowies¢ o Abrahamie i lzaaku.
Wtasnie do niej nawigzuje cykl portretéw ojcodw
i syndw autorstwa znakomitego chorzowskiego
artysty - Piotra Naliwajki. Osiem wielkoformato-
wych ptdcien spietych klamrg podwdjnego
tytutu: Abraham i lzaak w drodze. Wariacje
eugeniczne na dwie zielenie i czerwieh angiel-
skg stanowi préobe zobrazowania istoty relacii
tgczgcej meskich cztonkdw rodziny, uchwyce-
nia tajemnicy, jokg dzierzg wytgcznie ojciec
z synem. Kluczem do odczytahn catosci jest nie
tylko biblijna historia o wyprawie na gére Moria,
ale jej Kierkegaardowska interpretacja - ta,
ktérg znajdziemy na kartach Bojazni i drzenia
jak i autentyczne historie portretowanych mez-
czyzn. Adekwatne sq takze odwotania do mysli
Emmanuela Lévinasa. Wszak ojciec i syn to pod-
stawowe figury Innego, wykorzystane przez
flozofa do fenomenologicznego opisu relacji
miedzyludzkich. Caty cykl znaczeniowo z pew-
noscig wybiega poza ramy tematyczne niniej-
szego tekstu, ale nie mozna przej$¢ obojetnie
wobec faktu, ze stanowi réwniez doskonatq
ilustracje problematyki przebaczenia ogniskuja-
cej sie wokdt ojcowsko-synowskiej relacii. To, co
uderza na pierwszy rzut oka, to dos¢ oszczedna
kompozycja obrazéw, zamkniety uktad elemen-
tow ograniczony do obecnosci stotu, krzesta,
rekwizytow i gtéwnych bohaterdw - ojcow
i synéw. Ustawienie w pracowni tylko jednego
krzesta wymusito na modelach przyjecie okre-
Slonych pdz, a tym samym zdradzito asyme-
tryczny podziat rél. Jak tatwo zauwazyé, na
wiekszosci obrazéw ojcowie zajeli miejsca
siedzgce, a synowie staneli przed bqdz za
stotem. Ten z lekka wymuszony, dos$¢ hierar-
chiczny uktad (osoba siedzgca vs osoba stoja-
ca) zdradza powazanie, z jakim synowie odno-
szq sie do swoich ojcdw. Wszak ustgpienie miej-
sca to z jednej strony gest wyrdznienia osoby
godniejszej, wazniejszej, z drugiej zas - wyraz
szacunku okazywanego osobom starszym.
Trzeba jednak przyznaé, ze przedstawieni ojco-
wie nie wyglgdajg na bezradnych starcéw,
aich poza sktania raczej do skojarzeh z odgérng
sitg ojcowskiego autorytetu. Ale kto tu na kogo
patrzy z gbry2 Ze wzgledu na zajmowang pozy-
cje to synowie godrujg nad ojcami, ale naszej
uwadze nie moze umkngc¢ fakt, ze sami sg na
wpot nadzy, a to nie stawia ich w komfortowej
sytuacii. Odstoniety tors nie $wiadczy bowiem
o otwartosci i Smiatosci, lecz w pewnym stopniu
jest wyrazem chtopiecej bezbronnosci. Ich
dyskomfort  zdradzajg skrzetnie schowane
dtonie: ukryte w kieszeniach spodni, splecione
za plecami, wetkniete pod pache. Jednak
pomimo lekkiego skrepowania réwniez synowie
nie sprawiajg wrazenia przyttoczonych mocqg

rodzicielskiego autorytetu, juz nie przypominajg
gotowych do podporzgdkowania sie chtop-
cow. Owszem, w oczach ojcdw na zawsze
pozostang synami, ale w oczach odbiorcéw
jawig sie raczej jako ci, ktérzy przejeli pateczke
ojcowskie] wtadzy, jako kontynuatorzy patriar-
chalnego modelu. Ich nago$¢ oraz wyprosto-
wana postawa przywotujq skojarzenia z mtodo-
Scig, witalnosciq, sitg, mocg meskiej potencii
seksualnej, gotowosciq do przedtuzenia linii
rodu. Nie bez znaczenia pozostajg réwniez
wykorzystane rekwizyty. To one skrywajg pokole-
niowg opowiesc, sg swoistg przepustkg do
rodzinnych relacji, elementem prywatnej historii,
ktéra przektada sie na indywidualny nastrdj
poszczegdinych obrazéw. Gdy tak na nie
spojrzymy, zauwazymy, ze rekwizyty majg
wymiar zaréwno dostowny - znajdujgcy odpo-
wiednik w zyciu poszczegdlinych modeli, jak
i ukryty - symboliczny. | tak: okazaty dorsz norwe-
ski zdradza nie tylko wedkarskg pasje ojca
i syna, lecz takze pokoleniowq wiernos¢ chrze-
Scijanskiej tfradycji; nierozpakowane paczki oraz
wykonana z zapatek studnia symbolizujg niewy-
korzystane szanse i zaprzepaszczone nadzieje;
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szabla, umieszczona w nieprzypadkowym miej-

scu, budzi jednoznaczne skojarzenia z meskg
linig rodu (po mieczu), falliczng wtadzg mez-
czyzn ojcéw; pekate mandoliny bez strun
przywodzg na mysl teorie homo ludens, kulture
tfrubaduréw, Bachtinowski karnawat czy po
prostu biesiadng atmosfere; widok na rodzinny
dom odsyta do takich wartosci, jak bezpieczen-
stwo, przywigzanie, blisko$¢, ,bycie u siebie";
lezgcy na stole fragment murawy oddaje
ducha sportowej rywalizacji; z kolei odlew
kobiecej piersi i dwie suknie - Slubna oraz
balowa - nieuchronnie kierujg naszg uwage
w strone pierwiastka zenhskiego, i stusznie, wszak
rola kobiet (zon, matek) w tym mesko-meskim
uktadzie jest nie do przecenienia; wreszcie
lustrzane odbicie Autora z jednej strony symboli-
zujgce przesztoS¢, uptyw czasu, a z drugiej
zapowiadajgce to, co ma dopiero nadejsc,
bqdz tez to, co nigdy sie nie zisci. Nie da sie nie
zauwazye, ze sportretowani ojcowie sg w sile
wieku, a ich synowie dawno juz przekroczyli
prog dojrzatosci. Na kazdym z siedmiu kolejnych
ptocien (oprécz ostatniego, dsmego, bedgce-
go autoportretem Artysty, na ktérym widnieje
sam, bez ojca) widzimy mezczyzn, ktérzy spotkali
sie w potowie drogi zwanej zyciem, dorasta-
niem, osigganiem meskosci, starzeniem sie.
Widzimy syndéw, ktdrzy odczarowali wizerunek

ojca, oraz ojcdw, ktoérzy przestali idealizowad
syndbw. Co ciekawe, Naliwajce udato sie
uchwyci¢ swoich modeli w takim momencie
zycia, w ktérym synowie niejednokrotnie sami sq
juz ojcami; mozna rzec, ze zamieniqjg sie
w swoich ojcédw. Rozposcierajgca sie miedzy
nimi efemeryczna linia czasu jest elementem,
ktéry z catg mocqg akcentuje Lévinas. Jego
zdaniem: ,Relacja z dzieckiem - to znaczy
relacja z Innym, ktéra nie polega na wtadzy, ale
na ptodzeniu - ustanawia stosunek z absolutng
przysztosciq lub z nieskohczonym czasem.
Ptodzenie kontynuuje historie, ktéra nie zna
starosci; nieskohczony czas nie przynosi starzejg-
cemu sie podmiotowi zycia wiecznego. Staje sie
on lepszy, urzeczywistniajgc sie w rytmie naro-
dzin, w niewyczerpanej mtodosci dziecka".
Inaczenie tych stéw najlepiej oddaje obraz
zamykajacy cykl. Uchwycony na nim motyw
przerwania meskiej lini rodowej (na obrazie
Naliwajko wystepuje nie jako ojciec, lecz jako
syn swojego ojca) i przeniesiony na ptdtno
wgtek nieuchronnosci uptywu czasu, przez
kontrast do reszty obrazdw, jeszcze siniej pod-
kreSla wage pokoleniowe] wiezi, nadajgc
wymowny sens relacji ojciec - syn.

W ten sam ton uderza cytat zaczerpniety
z rozwazah niemieckiego teologa Johanna
Georga Hamanna, wykorzystany przez Kierke-
gaarda jako motto Bojazni i drzenia. ,O czym
mowit Tarkwiniusz Pyszny makdwkom w swoim
ogrodzie rozumiat syn jego, ale nie goniec". Te
stowa rownie dobrze mogtyby by¢ hastem prze-
wodnim serii obrazéw Naliwajki. Tajemnicze
porozumienie, o ktérym w nim mowa, to nic
innego jak tytutowe wariacje eugeniczne, to
wyraz uwarunkowanej przez nature, najblizszej,
by nie powiedzie¢ pierwotnej wiezi, jaka zacho-
dzi miedzy ojcem a synem. Warto zaznaczy¢, ze
sita tej relacji tkwi nie tylko w pokrewienstwie,
ktére nie wygasa nawet po $mierci, ale takze
W przejawiajgcym sie w ciele i ptci podobien-
stwie doswiadczen oraz w budowanej na ich
fundamencie wiedzy na temat zycia, wtasnej
fizycznosci, tego, co meskie. Doskonale uchwy-
cit te zalezno$¢ Emmanuel Lévinas, piszgc:
,Ojciec odnajduje sie w swoim synu [a syn
W swoim ojcu - uzup. L.S.]: nie tylko w jego
gestach, ale takze w jego substancji i w jego
niepowtarzalnosci'. Nie zapominajmy jednak, ze
wspomniana wspdlnota bywa zaréwno zrédtem
porozumienia, jak i zarzewiem konfliktow. Mozna
powiedzie¢, ze na linii ojciec - syn jest zawsze
niespokojnie. Bywa, ze synowie przez cate zycie
chcg udowodni¢ ojcom, ze sg godnymi konty-
nuatoramirodu. Bywaitak, ze to ojcowie, nieza-
leznie od wieku, $cigajqg sie z synami, za wszelkg
cene chcg byc¢ lepsi od nich. Ale zanim syn
stanie sie mezczyzng, zanim przejdzie poszcze-
gdélne etapy inicjacji i zerwie przystowiowq
pepowine, do tej chwili ksztattuje obraz samego
siebie przede wszystkim na podstawie wizerunku
wtasnego ojca. Jest w niego zapaftrzony. Podzi-
wia go. Chce by¢ taki jak on. Pragnie mu
dorownaé. W tym szczegdinym okresie syn
zawierza mu w sposdb absolutny, tak jak lzaak
zawierzyt Abrahamowi, a Abraham Jahwe.
| chociaz przenoszenie regut rzgdzgcych relacjg
jednostki do Boga na ptaszczyzne relacji
miedzyludzkich ktoci sie z koncepcjg Kierkega-
arda, to mozna zaryzykowad twierdzenie, ze
owo bezwarunkowe zaufanie i catkowita
lojalnos¢, jakimi syn obdarza na pewnym etapie
swego zycia ojca, ma w sobie co$ z absurdalne-
go, pozbawionego racjonalnych przestanek
skoku wiary. Wszak nawet momenty zwgtpienia
w ojcowski autorytet nie sg w stanie przekresli¢
sity synowskiego uczucia. | odwrotnie, rowniez
ojcowie bywajg absolutnie oddani swoim
synom, i to mimo rozczarowan, jakich czasami



przysparzajg im ich potomkowie. Bo nawet jesli
synowie rozczarowujg ojcodw, a ojcowie syndw,
fo nic nie zmienia faktu, ze pozostajg z sobg
ztgczeni nierozerwalnymi  wiezami krwi oraz
wspolnej historii. Wtasnie to pokrewiehstwo oraz
wpisana w nie asymetria, szczegdlnie na polu
wzajemnych praw i obowigzkéw, stanowig
istote owej relacji. Zauwazmy, ze w fym meskim
uktadzie rzadko kiedy dochodzi do réwnomier-
nego rozktadu sit. Gdy ojciec jest w kwiecie
wieku, syn zazwyczaj nie doréwnuje mu tezyzng
fizyczng, wiedzq i doswiadczeniem. Z kolei, gdy
syn roénie w site, ojciec staje sie coraz stabszym,
tatwiejszym do pokonania ogniwem, az
w koncu przestaje by¢ kims, z kim rywalizuje sie
o posiadanie czegokolwiek, kim§, kto moze
cokolwiek odebrac. Ale wiezy krwi zobowigzujq,
i to do tego stopnia, ze potrafig by¢ ciezarem.
Bo skoro jest sie z kim$§ spokrewnionym, to
w sposdb naturalny, niezalezny od okolicznosci,
powinno sie wypetni¢ wzgledem niego pewng
powinnos$¢. Nie inaczej jest i w tym przypadku.
Jak pisze Kierkegaard, ,w zyciu nie ma wyzsze-
go wyrazu etyki dla Abrahama niz przykazanie,
Ze ojciec powinien kocha¢ syna". Wobec syna
ojciec ma najwyzszy, absolutny obowigzek -
powinien go kocha¢ bezinteresownie i bezwa-

FOT. ZE ZBIOROW MUZEUM W BIELSKU-BIALEJ

W zbiorach Dziatu Historii bielskiego Muzeum
przechowywane jest czarno-biatego zdjecie,
ukazujgce wneftrze bielskiej kaplicy zamkowe;.
Zdjecie zostato wykonane prawdopodobnie
jeszcze przed 1945 rokiem. Widzimy fu ottarz
w jasnym kolorze, ze ztoconymi wykonhczeniami.
W jego cenftralnej czesci widnieje obraz z przed-
stawieniem $w. Anny — patronki kaplicy. Siedzg-
cej $w. Annie towarzyszg - na tle fragmentéw
architektury - stojgcy $w. Joachim i mata Maria.
Obraz oprawiony jest w ztocong rame.

Niestety, po 1945 roku kaplice grobowqg zamie-
niono na pracownie rzezby ulokowanego na
zamku Liceum Sztuk Plastycznych. Wtedy to
zapewne zlikwidowano ottarz i jakikolwiek $lad
po nim zagingt. Rozpoczynajgc w roku 2010
badania dotyczgce historii kaplicy miatem
nadzieje, ze przynajmniej obraz z ottarza ocalat.
Moze zostat przeniesiony do ktéregos z okolicz-
nych kosciotdw? Liczytem sie rowniez z tym, ze
mogt ulec zniszczeniu, kompletnej zagtadzie,
bo istniaty i takie przekazy, w zwigzku z dewasta-
cja kaplicy przez Sowietdébw i szabrownikdw
w 1945 roku. Zmudne poszukiwania obrazu
frwaty. Ale to, co ujrzatem 2 stycznia 2013 roku,
przeszto moje naj$mielsze oczekiwania.

W ramach badan bielskiej linii ksigzecego rodu
Sutkowskich, udatem sie na kwerende do archi-
wum parafii katedralnej p.w. $w. Mikotaja w
Bielsku-Biatej, a Scislej, do jego czesci mieszczg-

runkowo, a syn ma prawo wymagac¢ od niego
przestrzegania fego nakazu. Jego prawo
wyraza sie we wspomnianym wczesniej akcie
catkowitego zaufania ojcu. Podobnie syn, gdy
doroénie, ma obowigzek otoczy¢ ojca opiekaq,
a ojciec, paradoksalnie, niejako z samego faktu
rodzicielstwa, ma prawo oczekiwaé od niego
pomocy. Innymi stowy, syn powinien miec
wsparcie w ojcu, a ojciec w synu, tak stanowi
prawo naturalne. Naliwajko daje wyraz temu
prawu w Wariacjach eugenicznych... Patrzgc
na obrazy, mozemy sie jedynie domyslac, jak
wiele rozczarowan dostarczyli sobie nawzajem
ich bohaterowie, jak wiele sobie wybaczyli i ile
jeszcze sobie wybaczqg. Mozna rzec, ze przebao-
czenie jest niejako wpisane w ich zycie, ze jest
smarem tagodzgcym zgrzyty na linii ojciec - syn.
Ciekawe uzasadnienie tej zaleznosci znajdziemy
u Levinasa. Francuski mysliciel, pomijajac moral-
ny aspekt zjawiska darowania win, podkresla
zawartg w nim zdolno$¢ odwracania biegu
czasu. ,,Przebaczenie odnosi sie do chwili minio-
nej i podmiotowi, ktéry w tamtej chwili zawinit,
pozwala istnie¢ tak, jakby ta chwila nie miata
miejsca, jakby podmiot nie byt niczemu winny".
Réwniez w tej materii istotng role odgrywa figura
syna. Tak jak sptodzenie syna czy, szerzej rzecz

ujmujgc, dziecka, stanowi krok w przyszto$¢, tak
przebaczenie jest krokiem wstecz, powrotem do
przesztosci. Ale czy pokoleniowa kontynuacja
nie jest wtasnie tak rozumiang dialektykg ,,pto-
dzenia" i ,,przebaczenia"e Czy syn nie jest dla
ojca kim§, kto nawigzujagc do jego przesztosci,
pozwala mu niejako trwac w przysztoscie Czy to
nie tej tajemnicy dotyka cykl Piotra Naliwajki
Abraham i lzaak w drodze! |...)

I. Stachowska
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ODNALEZIONY OBRAZ SW. ANNY

cej sie w wiezy katedralnej. W pomieszczeniu
znajdujgcym  sie przed archiwum ujrzatem
oparty o sciane ponad dwumetrowych rozmiao-
row obraz. Od razu wydat mi sie znajomy. Zasko-
czenie, zdumienie, jakie$ niedowierzanie, to
wszystko towarzyszyto pierwszemu odczuciu. Po
chwili bytem juz pewien, ze obraz jest tym, ktére-
go poszukuje. Jeszcze tylkko poréwnanie ze
wspomniang fotografig i ulga: jest, znalaztem!
Po przeprowadzonych rozmowach Dyrekgji
Muzeum z ks. pratatem Zbigniewem Powadgq,
proboszczem futejszej parafii, i udokumentowa-
niu pochodzenia obrazy, juz 4 stycznia 2013 roku
obraz trafit do naszego Muzeum. Obecnie pod-
dawany jest pracom renowacyjnym.

Jest to malarstwo olejne na ptdtnie naciggnie-
fym na krosno. Obraz przetrwat praktycznie
w idealnym stanie, oprawny w oryginalng
masywng rame, te samaq, ktérg widzimy na
wspominanym zdjeciu. Autorem jest wiedenski
artysta  malarz, Kajetan Hunger, tworzgcy
w | potowie XIX wieku. Informuje o tym zacho-
wana sygnatura (Cajet Hunger In Wienn/22
Sept 1845). Mozna przypuszczad, ze obraz byt
prezentem $lubnym dla barondwny Anny Elzbie-
ty Franciszki von Dietrich, poslubionej 20
pazdziernika 1845 roku przez ksiecia Ludwika
Jana Nepomucena Sutkowskiego. Trudno
stwierdzi¢, czy byt to dar od matzonka, czy
raczej od ojca, Joézefa barona Dietricha?2 Warto

Obraz przetrwat praktycznie
w idealnym stanie, oprawny
w oryginalng masywnq rame.

wspomniec, ze Dietrich zlecat rézne projekty
artystyczne takim znakomitoSciom epoki, jak
architekt Joseph Kornhdusel czy malarz miniatur
na szkle Anton Kothgasser. Zapewne na poczgt-
ku obraz zawist w zamkowych komnatach a do
kaplicy trafit dopiero po przebudowie bielskiego
zamku. Jego modernizacje rozpoczeto w 1854
roku wtasnie od kaplicy. Konsekrowana rok
pdzniej pod wezwaniem $w. Anny — na czes$c
zmartej w 1853 roku matzonki ksiecia Ludwika.
Przebudowe zamku zakohczono poczgtkiem lat
sze$cdziesigtych po powrocie ksiecia Ludwika z
emigracji. Mozliwe, ze wtasnie wtedy powstat
widoczny na zdjeciu ottarz.

Obraz najprawdopodobniej zostat ewakuowa-
ny do pomieszczeh obecnej katedry przez
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éwczesnego proboszcza ks. Karola Kasperlika.
Wedtug przekazéw, po opuszczeniu zamku
przez Sowietdw, starat sie on uchroni¢ kaplice
przed catkowitg dewastacjqg.
Obraz po konserwacji zaprezentujemy w galerii
wystaw czasowych naszego Muzeum.
Serdecznie zapraszamy!

Grzegorz Madej



Budowa zadaszenia dziedzihca zamkowego wraz z renowdacjq
elewacji wewnetrzne.

W piagtek, 13 lipca 2012 roku, okoto godziny
13.00 podpisalismy umowe z konsorcjum trzech
firm na wykonanie zadaszenia dziedzihca zam-
kowego wraz z renowacjg elewacji wewnetrz-
nej. Od tego momenfu prace ruszyty petng
parg i wiele sie wydarzyto. Prace remontowe
przy takim obiekcie jak Zamek, szczegdlnie na
takg skale jak budowa zadaszenia dziedzinca,
to niewyobrazalne przedsiewziecie logistyczne.
Nie dos¢, ze obiekt zabytkowy, to jeszcze
w centrum réwnie zabytkowego miasta -
waqskie ulice, stare kamienice i brak parkingdw.
Jednak do$wiadczenie ekip remontowych spra-
wia, ze radzqg sobie tutaj doskonale i wszystko
idzie zgodnie z planem.

Po kilku miesigcach wiercenia, kopania, wale-
nia, betonowania, kopania, wiercenia, dudnie-
nia, skuwania, betonowania itp., powoli
przyszedt czas na jednqg z bardziej spektakular-
nych akcji catego przedsiewziecia. Jak widac¢
na przedstawionych obrazkach, szklany dach
nad dziedzihcem ma by< podpierany przez
stalowy baldachim, ktéry natomiast bedzie
oparty na czterech stupach. Postawienie takiej
konstrukcji na tak ograniczonej przestrzeni jest
nie lada wyzwaniem dla Panéw z gliwickiego
GPBP. Na doktadke ograniczenia przestrzenne
nie sq jedynym utrudnieniem z jakim przyszto im
sie zmagac¢, gdyz okazato sie, ze grunt na
dziedzincu jest zdecydowanie nienosny. Po
burzliwych debatach Panowie zdecydowali sie
na zastosowanie mikropali i tak ofo ruszyty
prace nad przygotowaniem fundamentéw pod
stupy. Najpierw owe pale trzeba byto wwierci¢
z ziemie, nastepnie uzbroi¢ i wyla¢ fundament.
Potem, tak przygotowane fundamenty obudo-
wano ptytami i wylano betonowq posadzke.

Muzeum w Bielsku-Biatej
ul. Wzgdrze 16, 43-300 Bielsko-Biata

Tel: 33 822 06 56
pr@muzeum.bielsko.pl
info@muzeum.bielsko.pl
www.muzeum.bielsko.pl

FOT. PATRYCJA HAFTARCZYK
W nocy z 16 na 17 grudnia 2012 dziedziniec
przed zamkiem opanowaty pojazdy o bardzo
duzym tonazu. Zaroito sie od tiréw i dzwigdw,
i catego niezbednego oprzyrzgdowania.
A wszystko po to, aby na dziedzihcu wewnetrz-
nym umiesci¢ wspomniane juz wczesniej stupy,
szyb windy i stalowy stelaz. We wtorek 18 grud-
nia 2012 o 05.00 przyjechat pierwszy transport
elementéw stalowych. Pierwsza cze$é¢ szybu
windy, dwa stupy i dwie belki. Najpierw trzeba
byto tira roztadowaé, a potem sie zaczeto.
Stupy jeden po drugim zaczety trafia¢ na miej-
sce, co byto nie lada wyczynem, bo operator
dzwigu nie widziat, co sie na dziedzincu dzieje.
Wszystko byto przekazywane przez radio, ale jak
juz pisalismy — nie ma to jak doswiadczenie.
Kiedy wszystkie stupy i belki byty juz na miejscu,
Srubki dokrecone, a tgczenia podspawane, to
przyszedt czas na szylb windy i kraty, ktdre zosta-
ty zamontowane réwnie szybko co poprzednie
elementy. Cztery dni ciezkiej pracy i efekt
godny podziwu.
To oczywiscie nie koniec. Po $wigtecznej prze-
rwie i kiki tygodniach dalszego dokrecania,
spawania i skuwania tynkéw przyszedt czas na
kolejny dos¢ efektowny etap prac, czyli posta-
wienie dzwigu wiezowego, ktory bedzie monto-
wat lekkie elementy stalowe dachu pod szkle-
nie. Owy zuraw wtasnie stangt na dziedzincu
przed zamkiem i troche z nami pobedzie.
Jeszcze zdgzymy sie do niego przyzwyczaic
i ciezko nam sie bedzie rozstac.
Tak czy inaczej jeszcze duzo pracy przed nami,
a na efekt przyjdzie nam jeszcze poczekad,
bo zakonhczenie planowane jest na marzec
2014.

Patrycja Haftarczyk

Iwona Purzycka
pracownicy Muzeum
Cezary Kozak

Pawet Kenig

ZESZVTY SULKOWSKICGH

Historia bielskiego zamku - siedziby Muzeum
w Bielsku-Biatej — oraz terendw zwigzanych
z dawnym miastem Bielskiem, caty czas podda-
wana jest w naszej instytucji wnikliwym bada-
niom.
Jednym z elementdw historii miasta sq dzieje
bielskiej linii ksigzecego rodu Sutkowskich.
Dotychczasowe materiaty posiadajg znaczne
braki i niedopowiedzenia, wymagajgce wyja-
Snien i uzupetnien.
Bielska linia Sutkowskich, przez pbétwiecze odsu-
nieta na margines historii, powinna na poczgtku
XXI wieku zosta¢ na nowo przebadana. Gene-
alogia i historia rodu wymagajg usystematyzo-
wania oraz uzupetnienia niez- bednej wiedzy
dla obiektywnego ksztattowania sgddw na
femat jej przedstawicieli.
Odkrywane przez pracownikdw naukowych
Muzeum nowe materiaty faktograficzne, doty-
czgce bielskich ordynatéw i ich potomkdow,
sktaniajg do ciggtego uzupetniania dokumen-
tacji. Konieczne jest opisanie kolejnych pokolen,
poczgwszy od syndw Jana Nepomucena -
Ludwika i Maksymiliana — az po zyjgcych obec-
nie. Prace badawcze, zapoczgtkowane po
2001 roku, zintensyfikowane w ostatnim okresie,
wymagajg wysokiej jakosci aparatu naukowe-
go, skupigjgcego efekty tych dziatah w jednym
zbiorze.
260. rocznica nabycia panstwa bielskiego przez
Aleksandra Jozefa Sutkowskiego stata sie
pretekstem do wydania publikacji poswieconej
badaniom wszystkich aspektdéw zwigzanych
z historig bielskiej linii ksigzecego rodu. Najswiez-
sze efekty tych badan, zebranych pod wspdl-
nym tytutem: Zeszyty Sutkowskich, nr 1, mamy
przyjemnos¢ oddac¢ w Panstwa rece.
Iwona Purzycka
Dyrektor Muzeum w Bielsku-Biatej

W numerze:

- Piotr Kenig, Relacja z przekazania ksiestwa
bielskiego Aleksandrowi Jézefowi Sutkowskiemu
I lipca 1752 roku.

- Grzegorz Madej, Cyborium z fundacji ksiecia
Aleksandra Jdézefa Sutkowskiego dla kosciota
parafialnego pod wezwaniem sw. Mikotaja
w Bielsku na Slgsku Cieszyriskim z roku 1760.

- Grzegorz Madej, Kopia obrazu Matki Boskiej
Czestochowskiej z kaplicy maryjnej kosciota
katedralnego  parafi  p.w. $w. Mikotaja
w Bielsku-Biatej.
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