SPLECIONE
SWIATY

80 LAT ZWIAZKU POLSKICH
ARTYSTOW PLASTYKOW

W BIELSKU-BIALEJ

PLECIEMY Z2/0 NASZYCH
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Sa artysci, ktorzy spetniajg sie zardwno na drodze tworczej, jak i popularyzatorsko-dydaktycz-
nej, a takze angazuja sie w dziatalnos¢ spoteczna. Taka osobg byt niechybnie Edward Grabowski,
ktory urodzit sie 120 lat temu, 9 wrzesnia w Ketach. Cho¢ dziecinstwo spedzit w Matopolsce, to
jednak swoje doroste zycie zawodowe i prywatne w duzej mierze poswiecit sgsiedniemu regionowi
slaskiemu. Bedac absolwentem Seminarium Nauczycielskiego w Biatej i Instytutu Robodt Recznych
w Warszawie, w 1930 roku ztozyt egzamin nauczycielski, a nastepnie podjat prace w zawodzie na
terenie Autonomicznego Wojewodztwa Slgskiego — m.in. w Tarnowskich Gérach, Rybniku i Katowi-
cach. Nie ustawat w doksztatcaniu sie i realizowaniu marzen o twoérczym rozwoju. W latach 1932-
1936 studiowat na Wydziale Sztuk Pieknych Uniwersytetu Stefana Batorego w Wilnie u profesoréw
Ludomira Slendzinskiego (1889-1980), Jerzego Hoppena (1891-1969) i Tymona Niesiotowskiego
(1882-1965). Jednak, m.in. z uwagi na perturbacje wojenne (byt zotnierzem wrzesnia 1939 roku,
cztonkiem Narodowej Organizacji Wojskowej i Armii Krajowej, aresztowany przez NKWD i zestany na
Syberie), dyplom obronit dopiero w 1949 roku na Wydziale Sztuk Pieknych Uniwersytetu Mikofaja
Kopernika w Toruniu (uczelni kontynuujgcej tradycje wilenskie). Po trudach wojny i niewoli wraz
7 rodzing osiedlit sie w Bielsku, gdzie podjat prace w szkolnictwie srednim i wyzszym zawodowym,
m.in. wyktadat w Paristwowym Instytucie Robot Recznych w Bielsku (placéwce przeniesionej tu ze
zrujnowanej Warszawy), nastepnie w katowickim Seminarium Nauczycielskim, a pdzniej wspotpra-
cowat takze z Wyzszg Szkotg Pedagogiczng i Patacem Mtodziezy w Katowicach. Jako nauczyciel byt
cztonkiem Zwiagzku Nauczycielstwa Polskiego, a jako tworca Zwigzku Polskich Artystéw Plastykow
(od 1949) — silnie angazujgcym sie w prace Zwigzku na polu regionalnym i ogoélnopolskim (praco-
wat w zarzadzie, przewodniczyt sekcji graficznej, petnit role delegata na walne zjazdy). Byt gorgcym
propagatorem nauczania wiedzy o sztuce na roznych szczeblach edukacji, wspottworzyt projekt
programu dydaktycznego dla nauczycieli wychowania plastycznego, publikowat rézne artykuty na
ten temat w prasie branzowej, a w 1966 roku wydat ksigzke Wiadomosci o sztuce w szkole podstawo-
wej. Artysta zmart przedwczesnie 27 wrzesnia 1966 roku w Bielsku-Biatej i spoczywa na cmentarzu
katolickim przy ul. Grunwaldzkiej.

Edward Grabowski z uczniem w pracowni
Fotografia ze zbioréw rodziny artysty

Tworczos¢ Edwarda Grabowskiego to przede wszystkim grafika warsztatowa, prezentowana
na wielu wystawach zbiorowych i indywidualnych w kraju i za granica. Jego wczesne prace wyko-
nywane byty w technikach metalowych. Sg to akwaforty, charakteryzujgce sie solidnym realizmem
i wiernym przedstawieniem rzeczywistosci. Utrwalone zostaty w nich m.in. zautki rodzinnych Ket.
Na kompozycjach z 1935 roku zobaczy¢ mozna m.in. kecka fare, Lipe Sobieskiego i figure Jana Ne-
pomucena.

Oile w tych przedwojennych akwafortach czytelny jest wptyw jego profesora Jerzego Hoppe-
na — tworcy tzw. wilenskiej szkoty graficznej — to w ksylografii silniej rezonuje dorobek Wtadystawa
Skoczylasa (1883-1934), ojca polskiej szkoty drzeworytu i cztonka ugrupowania ,Rytm”. Do tej for-
macji przynalezeli takze dwaj pozostali nauczyciele Edwarda — wspomniani juz Tymon Niesiotowski
i Ludomir Slendzinski. Estetyka sztuki dekoracyjnej dwudziestolecia miedzywojennego zawazyta na
dalszym rozwoju artystycznym Grabowskiego, a drzeworyt stat sie jego znakiem rozpoznawczym.
W przewazajacej mierze sg to kompozycje monochromatyczne, oparte na silnym kontrascie bieli
i czerni. Niekiedy oszczednie wprowadzat w nie kolor. Charakterystyczne dla jego grafik sg ostre
ciecia, zdecydowane linie, operowanie szerokimi kontrastowymi ptaszczyznami, niejednokrotnie
ciasne kadrowanie motywow. Podejmowat tematyke rodzajowaq i animalistyczng, cho¢ pojawia
sie takze portret. Niektére z prac uktadat w cykle: Mdj ojciec byt cieslg, Szyndzielnia, Bohaterzy wegla
i Oda do mtodosci.

Cyganka, 1958

W kolekgji bielskiego Muzeum posiadamy kilkanascie prac artysty powstatych w latach 50.i 60.
XX wieku, na ktore sktada sie siedem pojedynczych kart i teka szesciu grafik zatytutowana Szyndziel-
nia. Wszystkie zostaty pozyskane bezposrednio od artysty i dajg dos¢ szerokie spojrzenie na zakres
tematyczny i warsztatowy tych dziet. Niezwykig ekspresjg wyrdzniajg sie czarno-biate kompozycje
0 mocnej, ostrej, grubej kresce. Tak zbudowany jest portret matej Cyganki —w ciasnym kadrze uchwy-
cone jest popiersie dziewczynki w ujeciu en face. Zaakcentowane zostaty najwazniejsze elementy
identyfikacyjne postaci: duze ciemne oczy oraz burza czarnych wtoséw z grzywka przycieta tuz nad
linig wyrazistych brwi. Geste czarne pasma okalajg jej gtowe niczym nimb. Ciemna bluzeczka w biate
waskie poziome prazki, jeszcze bardziej kieruje uwage odbiorcy na te niezwykle zajmujaca twarz
dziecka o pogodnym obliczu, ktorej rysy podkreslone sg kilkkoma drobnymi czarnymi kreseczkami.

Dwa konie, 1957
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Zimnioki, 1957

Plaszczyznowosc i syntetycznosc ujecia, potgczona z pewng dozg dekoracyjnosci, czytelna jest
w dwoch grafikach o charakterze animalistycznym. Jedna przedstawia trzy baraszkujace koty — czar-
nego, pregowanego i biatego — umieszczone na tle kulisowo ustawionych ptotkow (dwoch piono-
wo prazkowanych modutéw i jednego czarnego). Charakterystyczne sylwetki zwierzat uchwycone
sq jakby w stop-klatce, emanuje z nich cata sita kotowatosci: miekko$c i gietkosc ich ciat, ciekawos¢,
psotnos¢, gotowose do zabawy, a nawet indywidualizm. Druga z kompozycji przedstawia dwa ko-
nie — biatego i czarnego - stojace w wiejskiej zagrodzie. Przestrzen zaznaczona zostata dos¢ umow-
nie — drewniane ogrodzenie, fragment domu, gesto rosngce drzewa. Negatywowo umaszczone
Ciata koni ustawione sg w przeciwnych kierunkach, zachodzg jeden na drugiego, tylko oba ich tby
skierowane sg w prawg strone. Podfoze pod ich kopytami jest skontrastowane z kolorem ciat. Na
tle nieba, zaznaczonego poziomymi dtugimi kreskami, rysuja sie korony drzew, tworzace mozaike
dekoracyjnych, biato-czarnych nieregularnych, obtych form. Sg one zréznicowane fakturowo — nie-
ktore czarne obwiedzione tylko delikatnym biatym konturem, na kilku czerr rozbita jest drobnymi
biatymi punkcikami, inne sg gesto pokryte biatymi, dynamicznymi szrafowaniami — jakby poruszone
wiatrem. Dazenie do geometryzacji i uproszczenia formy czytelne jest takze w kompozycji przed-
stawiajacej furmanke ciggnieta przez czarnego konia, z trudem idgcego wiejska drogg w scenerii je-
siennego pejzazu. Kilkoma cieciami zarysowana zostata para wiesniakow siedzacych na kozle wozu
transportujgcego tytutowe Zimniokina targ.

Na granicy, 1956

Ognisko Il, 1957

W niektérych drzeworytach artysta wprowadzat kolor. Czasami bardzo oszczednie, jak w przy-
padku pracy zatytutowanej Na granicy. Biel i czern zostata tu przefamana subtelng szaroscia, pod-
kreslajgcg nocna pore zdarzenia. W innej kompozycji, ukazujacej grupe 0séb przy ognisku, barwy sg
intensywne, choc¢ ograniczone do kilku tondw: ugru — akcentujgcego blask ognia, brazu — stuzacego
wydobyciu sylwetek postaci i konturéw roslin, oliwkowej zieleni — wypetniajacej ptaszczyzne podto-
za i koron drzew, oraz delikatnej szarosci — uzytej do zaznaczenia ktebdw dymu nad ogniskiem. Taki
sposdb ujmowania motywow przywodzi na mysl sztuke ilustracji ksigzkowe;j.

Teka Szyndzielnia
Ongis, Dolna Stacja, Zdziwienie
1958

Do tej formy nawigzuje takze autorsko zaprojektowana teka Szyndzielnia, majaca forme skia-
danki szesciu kart, bedacych oprawami dla czarno-biatych i barwnych drzeworytéw odbitych na bi-
butkowych podtozach. Catosc ukfada sie w opowiesc o jednym z beskidzkich wzgorz, kolejne przed-
stawienia nosza swoje wiasne tytuty: Ongis, Dolna stacja, Zdziwienie, Zachéd, Gorna stacja, Klimczok
i Szyndzielnia. Pierwsza, trzecia i pigta grafika sg monochromatyczne. W pozostatych zastosowany
zostat kolor, zawsze adekwatnie do obranego motywu. Dolna stacja kolejki linowej ukazana zostata
w zimowej odstonie, do murowanego budynku zdazajg narciarze. Czarny rysunek jest dosc lapidar-
ny, wykonany mocng, zdecydowang, acz oszczedng kreska. Waznym elementem budowy kompozy-
Cji sq ptaszczyzny bieli i jasnej szarosci, Swietnie oddajgce klimat Snieznej scenerii. W drzeworycie za-
tytutowanym Zachdd czarny wagonik kolejki linowej zostat ukazany na tle ugrowego nieba. Ponizej
widac zielone zbocze gor, a na pierwszym planie wysoki $wierk, rysunek znowu zostat potraktowany
konturowo, czarng zdecydowang kreskg. Na wagoniku i konarach drzewa zaznaczone sg intensyw-
ne biafe plamy stonecznego blasku. Z kolei szczyty Szyndzielni i Klimczoka zostaty spersonalizowane
i ukazane pod postaciami goralki i stynnego beskidzkiego zbojnika. Scena zostata wyryta soczyscie
i mocno. Czarny rysunek zostat podtozony oranzowym ttem, nawigzujgcym swojg temperaturg do
ostatnich promieni stonca, chowajgcego sie za szczyt gory.

Teka Szyndzielnia
Zachéd, Gérna Stacja, Klimczok i Szyndzielnia
1958

Syntetyczno$¢ ujecia jeszcze bardziej czytelna jest w ekslibrisach, ktérych Edward Grabow-
ski stworzyt ponad dwiescie (pierwsze powstaty jeszcze przed wojng). Prace te $wietnie pokazuja
skale jego talentu. Ten rodzaj dyscypliny artystycznej, stojacej na pograniczu grafiki warsztatowej
i uzytkowej, narzuca tworcy niezwykty rygor kompozycyjny i wymaga od niego dobrego opano-
wania warsztatu. Ksiegoznak nie jest tylko odwzorowaniem mozliwosci technicznych jego autora.
Artysta musi by¢ bowiem obdarzony wnikliwym okiem i zmystem obserwacyjnym, by w miniaturze
graficznej zawrzec charakterystyke osoby lub instytucji, dla ktoérej dzieto wykonuje. Opracowywat
je dla osdb prywatnych oraz towarzystw, szkot i bibliotek. Wielokrotnie brat udziat w miedzynaro-
dowych i okregowych wystawach ekslibrisow, a swoj dorobek z tego zakresu opublikowat w pieciu
albumach. O tym rodzaju twoérczosci Edwarda Grabowskiego Stanistaw Oczko (przyjaciel artystow,
tworca, cztonek ZPAP, pedagog i historyk sztuki, a takze pierwszy powojenny dyrektor bielskiego
Muzeum) mowit: Jego zywy udziat w miedzynarodowym ruchu mitosnikdw znaku ksigzkowego a nade
wszystko twdrcza praca artysty na rzecz wielu pozyskanych sympatykdw naszeqgo kraju stanowi trwaty
czynnik wiezi miedzyludzkiej, wktad do kultury powszechnej.

Ekslibris Stanistawa Oczki, 1960 Ekslibris Jézefa Ondrusza, 1960

U Edwarda Grabowskiego zaangazowanie w propagowanie tej dyscypliny artystycznej szto
W parze z jego pasjg pedagogiczng. Stad pomyst na zainaugurowanie akcji stworzenia ekslibrisow
poswieconych szkotom 1000-lecia. Teka grafik ukazata sie w naktadzie 100 egzemplarzy podczas
X Miedzynarodowego Kongresu Ekslibrisu w Krakowie w 1964 roku. W miniaturze graficznej utrwa-
lat takze wazne wydarzenia z zycia naukowego i spotecznego, czego dobrym przyktadem moze by¢
teka Kosmos, wydana z okazji VIl Europejskiego Kongresu Ekslibrisu w Lipsku w 1961 roku. Wsréd
ekslibrisow sg rowniez te tworzone dla kolekcjoneréw, dla wybitnych przedstawicieli $wiata archi-
tektury i sztuki (np. Oscara Niemeyera, Pabla Picassa), dla znajomych i przyjaciot, sa takze znaki wia-
sne, nie brak i tych dedykowanych najblizszym, w tym dzieciom — Jackowi, Malwinie i Wojciechowi.

W zbiorach bielskiego Muzeum posiadamy jedynie dwa ksiegoznaki z tak bogatego dorobku
artysty. Pierwszy z nich to ekslibris z 1960 roku, dedykowany wtasnie Stanistawowi Oczce, a drugi
zostat cztery lata pdzniej wykonany dla Jozefa Ondrusza — wybitnego Zaolziaka, polskiego dziata-
cza i pedagoga, a takze kolekcjonera i propagatora tej dziedziny plastyki. Oba zostaty zrealizowane
w barwnym drzeworycie o ograniczonych zestawieniach kolorystycznych. Pierwszy zbudowany
jest w oparciu o dopetnianie sie tonow czerwieni i ztocistej oliwki, a drugi na kontrastach czerni
i ceglastego oranzu. Cechuje je zwarta kompozycja. Znak Oczki ukazuje uproszczong sylwetke gra-
jacego na lutni mtodzienca, gotycko-renesansowga postac spowitg w obszerng szate, nawigzujac
tym do muzealnej i historyczno-artystycznej aktywnosci wiasciciela ekslibrisu. Druga praca przed-
stawia zgeometryzowane, przetamane drzewo, a cato$¢ ma niezwykle kubizujgca forme. Stylistyke
takich kompozycji trafnie okredlajg stowa Stanistawa Oczki zamieszczone we wstepie do jednego
z katalogdw: Okofo 1955 r. Edward Grabowski przerzuca sie na technike wielobarwnego znaku ksigz-
kowego i zaczyna swietnym w pomysle i formie wtasnym exlibrisem. (...) Obserwujemy w tworczosci
Artysty proby opanowania nowego warsztatu, wielobarwnej techniki druku i powolne odchodzenie od
réznosci realiow w kierunku abstrakcyjnego swiata form, uktaddw i rytmdw. Odchodzenie od przedmio-
towosci i tradycyjnej kompozycji, swiadome zuzytkowanie przypadkowosci, gry plam barwnych czystych
lub naktadajqcych sie, zabudowujqcych abstrakcyjnie catos¢ powierzchni znaku — wszystko to stanowi
dowdd udanego przeszczepienia nowatorskich zdobyczy w sztuce na grunt grafiki exlibrisowey.

Pokaz czasowy dwaoch ekslibriséw E. Grabowskiego ze zbiorow wiasnych Muzeum w prze-
strzeni Galerii Wspotczesnej Sztuki Bielsko-Bialskiego Regionu — ekspozycja stata pierwszego pietra
Zamku Ksigzat Sutkowskich —w okresie 10 wrzesnia—24 listopada 2024 roku.

Kinga Kawczak
wrzesien 2024

Cytaty za: Stanistaw Oczko, stowo wstepne do katalogu
Wystawa grafiki Edwarda Garbowskiego, Katowice 1967, b.n.s.



